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अधिकार

इस मॉड्यलू के सभी अधिकार लेखक और प्रकाशक के पास सरुक्षित हैैं। लेखक या प्रकाशक की लिखित अनमुति के बिना इसका किसी भी तरह से 

उपयोग या पनुरुत््पपादन नहीीं किया जाएगा।

अस््ववीकरण: यह मॉड्यलू छात्ररों को संबंधित विषय का अध््ययन करने के लिए सामग्री प्रदान करने के उद्देश््य से विभिन््न स्रोतोों से बनाया गया संकलन 

ह।ै सभी सामग्री/सचूना/डेटा मेें मानवीय त्रुटि के कारण कुछ प्रकार की गलतियाँ हो सकती हैैं, इसलिए सरकारी प्रकाशन, पत्रिकाओ,ं अधिसचूनाओ ंऔर 

मलू पांडुलिपियोों के साथ डेटा का संदर््भ लेना उचित ह।ै

इस सामग्री/सचूना/डेटा का उद्देश््य बौद्धिक संपदा के वास््तविक स््ववामी के मलू कार््य/पांडुलिपियोों पर किसी भी प्रकार के कॉपीराइट का दावा करना नहीीं ह।ै 

साथ ही, जैसा कि इस मॉड्यलू मेें दिए गए लेखक द्वारा प्रदान की गई सामग्री/सचूना/डेटा के संकलन/संपादन मेें हर संभव प्रयास किया गया ह,ै प्रकाशक 

मॉड्यलू की सामग्री/सचूना/डेटा से उत््पन््न किसी भी अशदु्धि या किसी भी काननूी कार््यवाही के लिए कोई वारंटी और दायित््व नहीीं लेता ह।ै

(यह मॉड्यूल केवल शैक्षिक उद्देश््य के लिए उपयोग किया जाएगा)
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प्रिय पाठको

 सिविल सवेा परीक्षा की तैयारी मेें NCERT की पसु््तकोों का महत्तत्व नाभिकीय ह।ै यद्यपि NCERT की पसु््तकोों का प्रकाशन सामान््यतः माध््यमिक एवं उच््चतर माध््यमिक मेें 

अध््ययनरत विद्यार््थथियोों के लिए किया जाता ह,ै परंत ुसिविल परीक्षा की तैयारी के लिए भी ये पसु््तकेें  केें द्रीय महत्तत्व रखती हैैं। इसका मलू कारण यह ह ैकि माध््यमिक एवं उच््चतर 

माध््यमिक ही वे कक्षाए ँहैैं, जहाँ से किसी भी विद्यार्थी के अध््ययन एवं समझ की बनुियाद निर््ममित होती ह।ै इन कक्षाओ ंमेें ही सामान््य अध््ययन के विभिन््न विषयोों की एक समग्र 

समझ विद्यार््थथियोों मेें विकसित की जाती ह।ै इसी बनुियाद के आधार पर आगे के अध््ययन की दनुिया के विभिन््न शिखर स््थथापित होते हैैं। अगर किचित कारणोों से यह बनुियाद 

कमजोर रह जाती ह ैअथवा इनका यथोचित विकास नहीीं हो पाता ह,ै तो इस स््थथिति मेें आगे के अध््ययन की दनुिया उतनी ही संकीर््ण नीींव पर खड़ी दरु््बल प्रतीत होती ह।ै माध््यमिक 

एवं उच््चतर माध््यमिक अध््ययन के दौरान विविध सामाजिक, आर््थथिक तथा पषृ्ठभमूिगत कारणोों से विभिन््न विद्यार््थथियोों की बनुियादी समझ का स््तर भी समान नहीीं होता। कुछ 

विद्यार््थथियोों को इस दौरान शीर््ष विद्यालय एवं श्रेष्ठ शिक्षकोों से पढ़ने का अवसर मिलता ह ैतो कई सारे विद्यार््थथियोों को ये सारे अवसर नहीीं प्राप्त हो पाते, इसलिए आगे सिविल सेवा 

जैसे परीक्षाओ ंकी तैयारी मेें भी वे शरुुआत मेें ही बनुियादी रूप से पिछड़ जाते हैैं। तैयारी की शरुुआत मेें ही उत््पन््न इस गहरे अतंराल को पाटने के लिए NCERT की माध््यमिक 

एवं उच््चतर माध््यमिक की पसु््तकोों को पनुः पढ़ने की सलाह दी जाती ह ैताकि छठी कक्षा से बारहवीीं कक्षा के समय उत््पन््न हुआ बनुियादी अतंराल आगे अवरोधक न बने और 

तैयारी की शरुुआत समान स््तर से की जा सके। इसके अलावा जिन््होोंने अपने माध््यमिक, उच््चतर माध््यमिक के दौरान बेहतर तरीके से अपनी बनुियाद तैयार की ह,ै वे भी रिवीजन 

के द्वारा इसे और सदुृढ़ कर सकेें  ताकि आगे की यात्रा आसान हो सके। इसके अलावा पिछले कुछ वर्षषों मेें ऐसे अभ््यर््थथियोों की संख््यया काफी तेजी से बढ़ी ह,ै जो दसवीीं के बाद ही 

सिविल सवेा की तैयारी शरुू कर दतेे हैैं। इन विद्यार््थथियोों के लिए यह स््वर््णणिम अवसर होता ह,ै जब वे अपनी बनुियादी समझ को बेहतर कर सकेें  और इसके लिए NCERT की 

पसु््तकेें  सर््वश्रेष्ठ माध््यम सिद्ध होती हैैं। 

 NCERT की पसु््तकोों की विशषेता यह ह ैकि यह बिल््ककु ल आधारभतू स््तर से शरुुआत करती हैैं। इनके मलू अध््ययेता छठी से बारहवीीं स््तर के विद्यार्थी होते हैैं, इसलिए इसकी 

संरचना मेें इस बात का विशषे ध््ययान रखा जाता ह ैकि यह उस कक्षा के विद्यार््थथियोों के लिए आसानी से ग्राह्य हो। इसलिए भी यह पसु््तक तैयारी के दौरान स््टटार््टर की तरह कार््य 

करती ह,ै जहाँ बिना अधिक बोझिल हुए आसानी से तैयारी की यात्रा मेें प्रवेश किया जा सके। चूकँि ये पसु््तकेें  विभिन््न कक्षाओ ंके लिए तैयार की गई हैैं इसलिए एक ही विषय, 

यहाँ तक कि एक ही टॉपिक विभिन््न कक्षाओ ंमेें भिन््न-भिन््न स््तर के होते हैैं। उदाहरण के लिए छठी कक्षा की सामाजिक विज्ञान की पसु््तक मेें इतिहास अथवा भगूोल का जो स््तर 

होगा वह बारहवीीं कक्षा के उसी टॉपिक से बिल््ककु ल अलग होगा तथा मात्र प्रवेशकीय स््वरूप का होगा। एक सिविल सेवा की तैयारी करने वाले अभ््यर्थी के लिए अलग-अलग 

कक्षाओ ंकी पसु््तकोों से एक ही टॉपिक को अलग-अलग पढ़ना एक समय साध््य कार््य होता ह।ै इसके अलावा, स््ककू ल के विद्यार््थथियोों की समझ के लिए प्रस््ततुतीकरण के रोचक चित्र 

आदि भी इस समय उतने महत्तत्वपरू््ण मालमू नहीीं होते। इस स््थथिति मेें जरूरत महससू होती ह ैएक ऐसेी पसु््तक की जो एक ही विषय, यहाँ तक कि एक ही टॉपिक के विभिन््न महत्तत्वपरू््ण 

बिंदओु ंको अलग-अलग NCERT से एक जगह संकलित कर द ेऔर उनका प्रवाह इतना गतिमान कर द ेकि वह हमारी बनुियाद सदुृढ़ करने के साथ-साथ पढ़ने मेें भी रोचक 

प्रतीत हो। इसी उद्देश््य को ध््ययान मेें रखते हुए PWOnlyIAS द्वारा NCERT पसु््तकोों की यह �ृंखला तैयार की गई ह।ै NCERT पसु््तकोों की इस �ृंखला को सिविल सेवा परीक्षा 

के पाठ्यक्रम के अनसुार विषयवार रूप से विभाजित किया गया ह।ै इन पसु््तकोों मेें इस बात का विशषे ध््ययान रखा गया ह ैकि छठी से लेकर बारहवीीं तक की पसु््तकोों मेें दी गई कोई 

भी अवधारणा या कोई भी बिंद,ु जो सिविल सवेा परीक्षा के अनरुूप महत्तत्वपरू््ण हो, वह न छूटे, बल््ककि अगर कहीीं अवधारणा समग्रता मेें स््पष्ट न हो पा रही हो तो उसे अपनी ओर 

से नोट्स, टेबल एवं रेखाचित्र आदि द्वारा समग्रता प्रदान की जा सके।

 पसु््तकोों को पढ़ना ही पर््ययाप्त नहीीं होता, बल््ककि पठित की जाँच के लिए उसका अभ््ययास भी अनिवार््य होता ह।ै इस उद्देश््य को ध््ययान मेें रखते हुए इस �ृंखला मेें विषयवार रूप से 

विभाजित चार वर््क  बकु को भी शामिल किया गया ह,ै जिनमेें सिविल सेवा परीक्षा के अनरुूप विभिन््न विषयोों के अभ््ययास-प्रश्ननों को सम््ममिलित किया गया ह।ै ये अभ््ययास-प्रश्न इस 

स््वरूप मेें तैयार किए गए हैैं कि ये प्रश्न NCERT की पसु््तकोों के रिवीजन की स््व-पषु्टि कर सकेें  तथा इस माध््यम से सिविल सेवा परीक्षा के प्रश्ननों का अभ््ययास भी हो सके। 

 अब आपको पसु््तक सौौंपते हुए हम आशा कर रह ेहैैं NCERT पसु््तकोों की यह सीरीज आपके लिए उपयोगी सिद्ध होगी। पसु््तक से संबंधित किसी भी प्रकार के सझुाव एवं 

शिकायतोों के लिए हमेें अवश््य लिखेें। आपकी महत्तत्वपरू््ण प्रतिक्रियाओ ंकी प्रतीक्षा रहगेी। 

� शभुकामनाए!ँ

भूिमका
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प्रागैतिहासिक  
शैल-चित्र

संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XI (भारतीय कला का परिचय: भाग-I) के अध्याय-1 का सारांश शामिल है।

परिचय
कागज़, भाषा या लिखित अभिलेखोों के अस््ततित््व से परू््व के इतिहास को प्राक्-इतिहास या प्रागैतिहास (Pre-history) कहा जाता ह।ै प्रारंभ मेें यह समझना चनुौतीपरू््ण 
था, कि प्रागैतिहासिक काल मेें लोग कैसे रहते थे। हालाँकि विद्वानोों ने प्रागैतिहासिक स््थलोों पर खुदाई के माध््यम से जानकारी प्राप्त की ह,ै जिसमेें औजार, मिट्टी के 
बर््तन, आवास स््थल, उस काल के मनषु््योों और पशओु ंके अवशषे तथा गफुा चित्र आदि शामिल हैैं। इन निष््कर्षषों का विश्लेषण करके विद्वानोों ने प्रागैतिहासिक जीवन 
की अपेक्षाकृत सटीक जानकारी प्राप्त की ह।ै जब लोगोों की भोजन, जल, वस्त्र और आवास जैसी बनुियादी आवश््यकताए ँपरूी होने लगीीं, तो वे कला के माध््यम से 
विशषेकर गुफाओ ंकी दीवारोों पर चित्र और रेखाचित्र बनाकर अपने विचारोों और मनोभावोों को अभिव््यक्त करने का प्रयास करने लगे।

चित्र 1.1: प्रगितिहासिक स््थलोों का एक मानचित्र
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प्रागैतिहासिक गुफा चित्र
	� विश्व के अनेक भागोों मेें उत्तर-पुरापाषाण काल (Upper Palaeolithic era) के प्रागैतिहासिक गफुा चित्र प्राप्त हुए हैैं।

	� भारत मेें शलै-चित्ररों की सर््वप्रथम खोज वर््ष 1867-68 मेें परुातत्तत्वविद ् आर््ककि बोल््ड कार््ललाइल (Archibold Carlleyle) ने स््पपेन मेें हुई आल््तमीरा 
(Altamira) की खोज से परू््व की थी।

चित्र 1.2: प्रागैतिहासिक गफुा चित्र

	� कार््ललाइल, कॉकबर््न, एडंरसन, मित्र और घोष जैसे परुातत्तत्वविदोों ने मध््य प्रदशे, उत्तर प्रदशे, आधं्र प्रदशे, कर््ननाटक, बिहार और उत्तराखडं जैसे क्षेत्ररों मेें शलैचित्ररों 
वाले अनेक स््थल खोजे थे।

	� इन चित्ररों मेें छड़़ी जैसी मानव आकृतियाँ, लम््बबे थथून वाले जीव, लोमड़़ी और कई पैरोों वाली 
छिपकलियोों जैसे जंत;ु साथ ही सफेद, काले और लाल गेरू रंग मेें ज््ययामितीय प्रतिरूप भी 
शामिल थे।

	� कुछ दृश््योों मेें तो मानव आकृतियोों को हाथ पकड़कर नाचत हुए दर््शशाया गया है। कुछ 
चित्र पहले से बने चित्ररों पर बने पाए गए हैैं। वहाँ सबसे पहले काले चित्र, फिर उन पर 
लाल गेरू चित्र और अतं मेें उन पर सफेद चित्र बने हुए पाए गए हैैं।

	� इसके अतिरिक्त कश््ममीर मेें शिलापट्ट (Slabs) पर चित्र उकेरे गए हैैं, जबकि कर््ननाटक और आधं्र प्रदशे मेें ग्रेनाइट चट्टानोों पर सफेद, लाल गेरू या दोनोों के संयोजन 
मेें विभिन््न प्रकार के चित्ररों को दर््शशाया गया ह,ै जो प्रागैतिहासिक मानव की कलात््मक अभिव््यक्तियोों मेें एक आकर््षक झलक प्रदान करते हैैं।

चित्र 1.3: हाथोों मेें हाथ डाले नतृ््य करते हुए लोग (लखडुियार, उत्तराखडं) चित्र 1.4: लहरदार लकीरेें (लखडुियार, उत्तराखडं)

भीमबेटका की प्राचीन शैल कला
	� मध््य प्रदशे मेें विंध््ययाचल की पहाड़़ियोों मेें स््थथित भीमबेटका और उत्तर प्रदेश मेें कैमूर की पहाड़़ियोों की शलै कला आद्य-ऐतिहासिक, प्रारंभिक ऐतिहासिक 

और नवपाषाण काल की ह।ै

	� इन शलैाश्रयोों मेें विविध प्रकार के चित्र अंकित हैैं, जिनमेें साँड़, हाथी, सांभर, चिकंारा, भडे़, बकरी, घोड़़ा, शलैकृत मानव, त्रिशलू और कभी-कभी वनस््पतियोों 
के चित्र शामिल हैैं।

क्या आप जानत ेहैैं?

मानव के प्रारंभिक विकास मेें प्रागैतिहासिक काल 
को आमतौर पर पुरापाषाण युग या पुरापाषाण काल 
के रूप मेें जाना जाता है।
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	� सबसे अधिक और सुंदर शलै-चित्र विध््य पर््वतमाला मेें मिले हैैं, क््योोंकि वहाँ परुापाषाण काल और मध््यपाषाण काल के अवशषे, वन, जंगली पौधेें, फल, 
जलधाराए ँऔर कंदराओ ंकी बहतायत ह,ै जो पाषाण यगु के लोगोों के रहने लिए एक आदर््श निवास स््थथान ह।ै

	� भीमबेटका मेें लगभग 800 शैलाश्रय (Rock Shelters) हैैं, जिनमेें से 500 शैलाश्रयोों मेें चित्र पाए जाते हैैं।

	� परुातत्तत्वविद ्वी. एस. वाकणकर द्वारा 1957-58 मेें खोजी गई इन गफुाओ ंके चित्ररों मेें प्राचीन जीवन के 
विभिन््न पहलओु,ं रोजमर््ररा की घटनाओ ंसे लेकर धार््ममिक और शाही चित्र दर््शशाए गए हैैं।

	� इन चित्ररों के विषयोों मेें शिकार, नतृ््य, सगंीत, घोड़़े और हाथी की सवारी, पशुओ ंकी लड़़ाई, शहद इकट्ठा 
करने, शारीरिक-सज््जजा और घरेलू दृश््य शामिल हैैं।

	� भीमबेटका की शलै कला को सात ऐतिहासिक कालोों मेें वर्गीकृत किया गया ह,ै जिनमेें से प्रथम तीन काल हैैं - 
उत्तर परुापाषाण काल (प्रथम काल), मध््यपाषाण काल (द्वितीय काल) और ताम्रपाषाण काल (ततृीय काल)।

	� यह कला क्षेत्र की प्राचीन सभ््यताओ ंकी संस््ककृति  और विकास के बारे मेें बहमलू््य जानकारी प्रदान करती ह।ै

भीमबेटका मेें उत्तर पुरापाषाण काल
	� भीमबेटका मेें उत्तर परुापाषाण काल के चित्र हरी और गहरी लाल रेखाओ ंसे बनाए गए हैैं।

	� इन प्राचीन कलाकृतियोों मेें छड़़ी के आकार की मानव आकृतियोों के साथ-साथ भैैंसोों, 
हाथियोों, बाघोों, गैैंडोों और सअूरोों जैसे बड़़े पशुओ ंकी आकृतियाँ भी दर््शशायी गई हैैं।

	� कुछ चित्र धवन चित्र (wash paintings) हैैं, लेकिन अधिकांश चित्र जटिल ज््ययामितीय 
आकृतियोों से भरे हुए हैैं।

	� हरे रंग के चित्ररों मेें आमतौर पर नर््तकियोों को दर््शशाया गया ह,ै जबकि लाल रंग के चित्ररों मेें 
शिकारियोों को दर््शशाया गया ह।ै

	� ये कलाकृतियाँ इतिहास के इस काल के दौरान प्रारंभिक मानव की कलात््मक अभिव््यक्तियोों 
और संभवतः अनुष्ठानोों के बारे मेें बहमलू््य जानकारी प्रदान करती हैैं।

भीमबेटका मेें मध्यपाषाण काल
	� मध््यपाषाण काल, जिसका प्रतिनिधित््व भीमबेटका मेें द्वितीय काल द्वारा किया जाता ह,ै के चित्ररों की संख््यया सबसे अधिक ह,ै हालाँकि इस काल के चित्ररों का 

आकार पहले के कालोों की तलुना मेें छोटा है।

	� इस चरण मेें शिकार के दृश््य प्रमुख हैैं, जिसमेें लोगोों को काँटेदार भाले, नोकदार डडें, तीर-कमान जैसे हथियार लेकर समूहोों मेें शिकार करते हुए 
दर््शशाया गया है।

	� कुछ चित्ररों मेें आदिमानवोों को जाल-फंदे लेकर पशओु ंको पकड़ने की कोशिश करते हुए दिखाया गया ह।ै 

	� इन शिकारियोों को प्रायः साधारण कपड़़े और आभूषण पहने हुए चित्रित किया गया है, जबकि कुछ चित्ररों मेें मनषु््योों को विस््ततृत सिर-वस्त्र या मुखौटे पहने 
हुए भी दर््शशाया गया है।

	� कलाकृतियोों मेें विभिन््न प्रकार के पशओु ंको दर््शशाया गया ह,ै जिनमेें हाथी, भैैंसा, बाघ, सअूर, हिरण, मृग, तेेंदुए, चीता, गैैंडे, मछली, मेेंढक, छिपकली, 
गिलहरी और पक्षी शामिल हैैं।

चित्र 1.7: केवल एक पश ुका चित््राांकन, भीमबेटका चित्र 1.8: जंगली पश ुका शिकार, भीमबेटका

चित्र 1.5: गफुा द्वार (भीमबेटका, मध््य प्रदशे)

चित्र 1.6: उत्तर परुापाषाण काल मेें पश ुआकृतियाँ
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	� मध््यपाषाण काल के कलाकार पशओु ंको चित्रित करना अधिक पसंद करते थे तथा उन््हेें शिकार और शिकारी दोनोों रूपोों मेें चित्रित किया है।

	� जहाँ पशओु ंको प्राकृतिक शलैी मेें चित्रित किया गया, वहीीं मानव आकृतियोों को साज-सज््जजा के साथ सरुुचिपरू््ण तरीके से प्रस््ततुत किया गया ह।ै 

	� महिलाओ ंको कपड़़े पहने हुए और नग््न दोनोों रूपोों मेें दर््शशाया गया ह ैतथा सभी आय ुवर््ग के व््यक्तियोों को दर््शशाया गया ह;ै बच््चोों को दौड़ते-भागते, उछलते-
कूदते और खलेते हुए दर््शशाया गया ह।ै

	� चित्ररों मेें सामूहिक नतृ््य, फल एकत्र करना, शहद एकत्र करना, खाना बनाना और पारिवारिक दृश््य सामान््य विषय थे।

	� कई शलैाश्रयोों मेें हाथ और मुट्ठी की छाप तथा उँगलियोों के निशान भी मिले हैैं।

	� भीमबेटका के कलाकार अनेक रंगोों का प्रयोग करते थे, जिनमेें सफेद और लाल उनके पसंदीदा रंग थे।

	� ये रंग खनिजोों को कूट-पीसकर तैयार किए जाते थे, जैसे लाल रंग के लिए हेमेटाइट (गेरू) और हरे रंग के लिए कैल््ससेडोनी, सफेद रंग के लिए सभंवतः 
चूना पत््थर का प्रयोग किया जाता था। 

	� रंग बनाने के लिए इन खनिजोों को पीसकर पाउडर बनाया जाता था, जिसे पानी और संभवतः पशओु ंकी चर्बी या पेड़ से निकाले गए गोोंद या राल के साथ मिलाया 
जाता था। पेड़ों की पतली रेशदेार टहनियोों से ब्रुश बनाए जाते थे।

	� आश्चर््य की बात यह ह ैकि ये रंग संभवतः चट्टान की सतह के साथ रासायनिक प्रतिक्रियाओ ंके कारण हजारोों वर्षषों से बने हुए हैैं, जो प्राचीन सभ््यता के कलात््मक 
कौशल की एक आकर््षक झलक प्रदान करते हैैं।

शैल चित्रकारी
वर््तमान आदिम लोगोों मेें भी शलै चित्रकारी की यह प्रथा सामान््य ह।ै वे जन््म, मतृ््ययु, वयस््क होने और विवाह के समय किए जाने वाले अनषु्ठानोों के हिस््ससे के रूप 
मेें चट्टानोों पर नक््ककाशी या पेेंटिग करते हैैं। वे शिकार के अनषु्ठानोों के दौरान नकाब पहनकर नतृ््य करते हैैं, जिससे उन््हेें ऐसे जंतओु ंको मारने मेें मदद मिल सके जिन््हेें 
ढँूढना या मारना मशु््ककिल होता ह।ै

भीमबेटका के पत्थरोों पर प्राचीन कहानियाँ
	� भीमबेटका के कलाकारोों ने शलैाश्रयोों की दीवारोों और छतोों पर अपने चित्र बनाए हैैं।

	� कुछ चित्र रहने के स््थथानोों मेें भी मिले हैैं, जबकि अन््य चित्र संभावित धार््ममिक महत्तत्व वाले स््थथानोों मेें मिले हैैं, जो अक््सर ऊँचे या असवुिधाजनक स््थथान थे, 
जिससे संभवतः दरू से दिखाई द ेसकेें ।

चित्र 1.9: नतृ््य का दृश््य (इस दृश््य मेें एक-दसूरे का हाथ पकड़कर नतृ््य करती 
हुई आकृतियाँ दर््शशायी गई हैैं। वस््ततुतः यह एक ऐसा विषय ह ैजिसे बार-बार 
दोहराया गया ह।ै नतृ््य का यह दृश््य हमेें उत्तराखडं के लखडुियार के पाषाण 

दृश््य की याद दिलाता ह।ै)

चित्र 1.10: शिकार का दृश््य (मध््यपाषाण काल के चित्ररों मेें शिकार के दृश््य 
बहलता मेें पाए जाते हैैं। यह ऐसा ही एक दृश््य ह,ै जिसमेें लोगोों का एक समहू 
भैैंसे को मारते हुए दिखाया गया ह।ै कुछ घायल व््यक्तियोों को इधर-उधर पड़़ा 

दर््शशाया गया ह।ै ये चित्र अकंन की कला मेें श्रेष्ठता का प्रदर््शन करते हैैं।)

	� चनुौतियोों का सामना करने के बावजदू, इन प्राचीन चित्ररों मेें उल््ललेखनीय चित्रात््मक गणुवत्ता झलकती ह।ै इनमेें कलाकारोों के प्राकृतिक वातावरण के दृश््योों 
को दर््शशाया गया है, जिनमेें साहसी और आनंदित मानव आकृतियाँ तथा आकर््षक, युवा पशु दिखाए गए हैैं।

	� इन आदिम कलाकारोों को कहानी कहने-सनुने का शौक था, उन््होोंने जीवित रहने के लिए सघंर््षरत मनुष््योों और पशुओ ंदोनोों को नाटकीय ढंग से चित्रित किया। 

	� कुछ दृश््योों मेें लोगोों को शिकार करते हुए दिखाया गया ह,ै जिसमेें घायल लोग इधर-उधर जमीन पर पड़़े हैैं, जबकि अन््य दृश््योों मेें पशओु ंको मौत की पीड़़ा से 
तड़पते हुई और लोगोों को उसके चारोों ओर नाचते हुए दिखाया गया ह,ै जो प्रकृति पर मानव प्रभतु््व को दर््शशाता ह।ै
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	� विशषे रूप से कई शलै कला स््थलोों पर पुराने चित्ररों के ऊपर नए चित्र बनाए गए हैैं, भीमबेटका मेें कुछ स््थथानोों पर चित्ररों की 20 परतेें तक हैैं।

	� इस प्रथा के कारणोों का केवल अनमुान लगाया जा सकता ह,ै लेकिन इसमेें पिछले चित्ररों से असंतोष, कुछ चित्ररों या स््थथानोों का पवित्र या विशषे महत्तत्व या समय 
के साथ एक ही स््थथान का कई पीढ़़ियोों द्वारा उपयोग करना शामिल हो 
सकता ह।ै

	� ये प्रागतैिहासिक चित्र प्रारंभिक मानव के जीवन, भोजन की आदतोों, 
दैनिक गतिविधियोों और विचार प्रक्रियाओ ं के बारे मेें बहुमूल््य 
जानकारी प्रदान करते हैैं।

	� वे इस क्षेत्र मेें पाए जाने वाले हथियारोों, औजारोों, चीनी मिट्टी की वस््ततुओ ं
तथा हडिडयोों जैसी असंख््य कलाकृतियोों के साथ मानव सभ््यता के विकास 
के साक्षी हैैं।

	� सबसे बढ़कर, ये शलैचित्र उस यगु के आदिमानव द्वारा विकसित अमलू््य 
विरासत हैैं।

निष्कर््ष
संक्षेप मेें, भीमबेटका के शलैचित्र, जो विभिन््न ऐतिहासिक कालोों से संबंधित हैैं, हमारे परू््वजोों के जीवन और विचारोों की एक आकर््षक झलक प्रस््ततुत करते हैैं। सीमित 
औजारोों और सामग्रियोों के साथ चनुौतीपरू््ण परिस््थथितियोों मेें बनाई गई ये उल््ललेखनीय कलाकृतियाँ, कलाकारोों के अपने पर््ययावरण से गहरे संबंध और कहानी कहने-सनुने 
की रुचियोों को दर््शशाती हैैं। ये चित्र शिकार, जीवित रहने के संघर््ष और मनषु््योों एवं पशओु ंदोनोों के जटिल चित्रण के दृश््योों के माध््यम से रोमांच की भावना, प्रकृति पर 
प्रभतु््व एवं अपने आस-पास के वातावरण को दर््शशाते हैैं।

ये शलैचित्र विकासशील मानव सभ््यता के प्रमाण हैैं, जो प्रारंभिक समाज की जीवन-शलैी, भोजन संबंधी आदतोों, दनैिक गतिविधियोों और सबसे बढ़कर उनकी 
विचार-प्रक्रिया पर प्रकाश डालते हैैं।

महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� शैलाश्रय: शैलों मेें  गुफा या प्राकृतिक संरचना, जहाँ प्रागैतिहासिक चित्र मिले हैैं ।
	� मध््यपाषाण काल: वह युग जिसके दौरान भीमबेटका मेें  अनेक चित्र बनाए गए, जिनमेें  शिकार के दृश््ययोों  और दैनिक जीवन के विभिन््न 

पहलुओं को छोटे आकार की कलाकृतियों मेें  दर््शशाया गया है।
	� अध््ययारोपण: विद्यमान चित््रोों  के ऊपर नए चित्र बनाने की प्रथा।
	� धार््ममिक महत्तत्व: कुछ चित््रोों  या स््थथानों से जुड़़े  धार््ममिक या आध््ययात््ममिक महत्तत्व को दर््शशाता है।
	� प्रागैतिहासिक काल: लिखित अभिलेखों के आविष््ककार से परू््व के इतिहास का समय, जिसके दौरान इन चित््रोों  का निर््ममाण किया गया था।
	� कलाकृतियाँ: प्राचीन मनुष््ययोों  द्वारा निर््ममित या प्रयुक््त वस््ततुएँ, जैसे- हथियार, औजार, चीनी मिट्टी की वस््ततुएँ और हड्डियाँ, जो उनके दैनिक 

जीवन के बारे मेें  जानकारी प्रदान करती हैैं ।



विचारणीय बिदं ु
भारत मेें प्रागैतिहासिक चित्रकलाएँ मध्य भारत से लेकर प्रायद्वीपीय 
और पश्चिमी भारत तक पूरे देश मेें पाई जाती हैैं। यह आकर््षक है 
कि भले ही स्थान भिन्न होों और शायद सभ्यता भी भिन्न हो,  फिर भी 
चित्रकलाओ ंके विषय समान थे,  जैसे-  पशु,  शिकार,  
आदिवासी उत्सव और दैनिक गतिविधियााँ आदि। उपर््ययुक्त 
समानताओ ंके इतर क्या आपको लगता है,  कि विचार भी 
एक- दसूरे से जुड़़े थे या यह केवल एक संयोग था?
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परवर्ती भित्ति-चित्रण 
परंपराएँ

संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XI (भारतीय कला का परिचय: भाग-I) के अध्याय-5 का सारांश शामिल है।

परिचय
परवर्ती भित्ति-चित्र परंपराए ँ(Later Mural Traditions) विविध प्रकार की कलात््मक अभिव््यक्तियोों को दर््शशाती हैैं, जो मध््यकाल से मदंिरोों, महलोों और अन््य पवित्र 
स््थलोों को सशुोभित करती हैैं। इस अध््ययाय मेें इन जटिल और अत््ययंत आश्चर््यजनक कला रूपोों का चित्रण किया गया ह,ै जो भारत के इतिहास के उत्तर काल के दौरान 
इसके विभिन््न क्षेत्ररों मेें विकसित हुए।

अजंता के बाद चित्रकला के बहत कम परुास््थल बच ेहैैं, जो चित्रकला की परंपरा के पनुर््ननिर््ममाण के लिए बहमलू््य साक्षष्य प्रस््ततुत करते हैैं। यह ध््ययान दनेे योग््य बात ह ै
कि प्रतिमाए ँपलस््तर और रंग रोगन की हुर्इं थीीं। गफुा खोदने की परंपरा भी अनेक ऐसे स््थथानोों पर जारी रही, जहाँ मरू््ततिकला और चित्रकला दोनोों का एक साथ उपयोग 
होता रहा।

(a) (b)

चित्र 2.1: (a) अनंतपद्मनाभ मदंिर, कासरगोड (b) शिव द्वारा त्रिपरुासरु का वध, तंजावरु

(a) (b)
चित्र 2.2: (a) राम द्वारा रावण का वध (रामायण का एक दृश््य, मट्टनचरेी महल) (b) शास््त, पद्मनाभपरुम महल (परकल)
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बादामी
	� बादामी 578-579 ई. के आस-पास प्रारंभिक चालुक््य राजवंश की राजधानी थी। वाकाटक शासन के 

पतन के बाद चालुक््योों ने दक््कन मेें अपनी सत्ता स््थथापित की।

	� चालकु््य नरेश मंगलेश (चालकु््य नरेश पुलकेशिन प्रथम का छोटा पतु्र) ने बादामी गफुाओ ंकी खदुाई का 
संरक्षण किया, जिस ेविष््णणु गुफा के नाम से जाना जाता ह।ै

	� गुफा सखं््यया-4 के शिलालेख मेें 578-579 ई. की तिथि अकंित ह,ै इसमेें गफुा की सुंदरता का वर््णन ह ैऔर यह 
विष््णणु की प्रतिमा को समर््पपित की गई ह,ै इसलिए इस गफुा को विष््णणु गफुा के नाम से जाना जाता ह।ै

	� इसमेें सामने के मडंप की महेराबदार छत पर चित्रकारी का सिर््फ  एक ही अशं शषे ह।ै इस गफुा के चित्ररों मेें 
पलुकेशिन प्रथम के पतु्र कीर््ततिवर््मन के राजमहल के दृश््य चित्रित किए गए हैैं, जो अजंता परंपरा का एक विस््ततार 
ह।ै इसकी लयबद्ध रेखाए ँधाराप्रवाह रूप और ससुंहृत संयोजन कला की कुशलता तथा परिपक््वता के सुंदर 
उदाहरण हैैं, जो ईसा की छठी शताब््ददी के कलाकारोों मेें पाई जाती थी। 

	� चित्ररों मेें दर््शशाए गए मखुमण््डल अजंता की शलैी से मिलते-जलुते हैैं। कलाकारोों ने साधारण रेखाओ ंके जरिए 
सपूंर््ण आकृति को भव््य बना दिया है। यह उल््ललेखनीय ह ैकि गुबंददार छत के बच ेहुए अशं पर महल के 
जीवन के दृश््योों को चित्रित किया गया ह,ै जिसमेें राजा, रानी और दिव््य आकृतियोों के विस््ततृत चित्रण के साथ 
नतृ््य भी शामिल ह।ै 

पल्लव, पांड्य और चोल राजाओ ंके शासनकाल मेें भित्ति-चित्र

पल्लव
	� तमिलनाडु के दक्षिणी क्षेत्ररों मेें चित्रकला की परंपरा पल््लव, पांड्य और चोल राजवंशोों के शासन काल मेें विक््ससित हुई।

	� चालकु््य नरेशोों के बाद पल््लव नरेश उल््ललेखनीय कला संरक्षक थे। महेेंद्रवर््मन प्रथम ने सातवीीं शताब््ददी मेें पनामलई, मडंगपट्टु और कांचीपरुम मेें मदंिरोों का 
निर््ममाण कराया, जो कला मेें उसकी गहरी रुचि को दर््शशाते हैैं।

	� मंडगपट्टू के शिलालेख मेें उल््ललेख ह ैकि महेेंद्रवर््मन प्रथम अनेक उपाधियोों से विभषूित था, जैसे विचित्रचित्त (जिज्ञास ुमन वाला), चित्रकारपलुि (कलाकार केशरी), 
चतै््यकारी (मदंिर निर््ममाता), जो कला संबंधी मेें गतिविधियोों मेें उनकी रुचि को दर््शशाता ह।ै

	� पनामलई दवेी की आकृति लालित््यपरू््ण बनाई गई। 

	� कांचीपुरम मंदिर के चित्र तत््ककालीन पल््लव नरेश राजसिह के संरक्षण मेें बने थे। अब तो उन चित्ररों के कुछ अशं ही उपलब््ध हैैं, जिनमेें सोमस््ककं द को चित्रित 
किया गया ह।ै इन चित्ररों के चहेरे गोल और बड़़े हैैं। पहले के समय के चित्ररों की तलुना मेें रेखाए ँलयबद्ध हैैं और अलंकरण की मात्रा अधिक ह।ै धड़ का चित्रण 
अभी भी पहले की मरू््ततिकला परंपरा की तरह ही ह,ै लेकिन अब उसे लंबा बना दिया गया ह।ै

पांड्य

 
चित्र 2.4: सित्तनवासल, परू््व पांड्य काल के चित्र (नवीीं शताब््ददी ईस््ववी) चित्र 2.5: दवेी, सातवीीं शताब््ददी ई., पनामलई

चित्र 2.3: सहायकोों के साथ महारानी, बादामी
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	� जब पांड्य सत्ता मेें आए, तो उन््होोंने कला को संरक्षण प्रदान करना जारी रखा। तिरुमलईपुरम की गुफाए ँऔर सित्तनवासल की जैन गुफाए ँजिसका जीवंत 
उदाहरण हैैं। तिरुमलईपरुम के चित्ररों मेें कुछ टूटी हुई परतेें दखेी जा सकती हैैं।

	� सित्तनवासल मेें ये चित्र चैत््य के बरामदे की भीतरी छत और ब्रैकेट पर दिखाई देते हैैं।

	� इन स््थथानोों के चित्ररों मेें स््वर्गीय परियोों की नतृ््य करती आकृतियाँ (बरामद ेके खभंोों पर), दृढ़ आकृतियाँ (हल््कके  रंग की पषृ्ठभमूि पर सिंदरूी लाल रंग मेें चित्रित), जीवंत 
रंग और कुशल कलात््मक कल््पना को दर््शशाती हैैं। शरीर को सकू्षष्म मॉडलिग के साथ पीले रंग मेें प्रस््ततुत किया गया ह।ै

	� बड़़ी-बड़़ी आखँोों की यह परंपरा दक््कन और दक्षिण भारत मेें बाद की कलाकृतियोों मेें भी जारी रही।

चोल
	� चोल शासनकाल (नवीीं से तेरहवीीं शताब््ददी) के दौरान मंदिर निर््ममाण और अलंकरण की परंपरा जारी रही।

	� ग््ययारहवीीं शताब््ददी मेें चोल शक्ति अपने चरमोत््कर््ष पर थी, जिसके परिणामस््वरूप तंजावरु मेें बहृदेश्वर मंदिर, 
तमिलनाडु मेें गंगैकोोंडचोलपुरम तथा दारासरुम जैसे उत््ककृ ष्ट नमनूोों का निर््ममाण क्रमशः राजराज चोल, पतु्र 
राजेेंद्र चोल और राजराज चोल द्वितीय के शासनकाल के दौरान किया गया था।

	� चोल काल के चित्र नर््तमलई मेें दखेने को मिलते हैैं, विशषे रूप से बहृदशे्वर मदंिर मेें। यह उल््ललेखनीय ह,ै कि 
वहाँ चित्रकारी की दो परतेें थीीं। ऊपरी परत सोलहवीीं शताब््ददी मेें नायक शासकोों के काल मेें चित्रित की गई थी, 
जो चोल चित्रकला की महान परंपरा को प्रकट करती ह।ै

	� बहृदेश्वर मंदिर के चित्ररों मेें चोल कलाकारोों की शलैीगत परिपक््वता दृष्टिगोचर होती ह।ै इनमेें लहरियेदार सुंदर 
रेखाओ ंके परू््व-निर््धधारित प्रवाह, आकृतियोों मेें हाव-भाव और अंग-प्रत््ययंगोों की लचक देखने को मिलती 
है। ये तत्तत्व चोल कलाकारोों द्वारा अपने काल के दौरान प्राप्त की गई परू््णता और संक्रमण के चरण दोनोों का 
प्रतिनिधित््व करते हैैं।

	� इन कलाकृतियोों मेें विविध विषयोों को दर््शशाया गया ह,ै जिनमेें राजराज और उनके परामर््शदाता कुरुवर, नतृ््ययाांगनाओ ंऔर भगवान शिव के विभिन््न रूपोों, जैसे- 
कैलाशवासी शिव, त्रिपुरांतक शिव, नटराज शिव आदि शामिल हैैं।

विजयनगर के भित्ति-चित्र

विजयनगर की चित्रकला मेें परिवर््तन 
	� तेरहवीीं शताब््ददी मेें चोल राजवंश के पतन के बाद, विजयनगर राजवंश (चौदहवीीं-सोलहवीीं शताब््ददी) 

अस््ततित््व मेें आया। हम््पपी को इसकी राजधानी बनाया गया तथा हम््पपी से त्रिची तक के क्षेत्र पर 
इसका नियंत्रण था।

	� त्रिची के पास तिरुपराकुनरम ्मेें चौदहवीीं शताब््ददी मेें बनाए गए चित्र विजयनगर शलैी के आरंभिक 
चरण के नमनेू हैैं।

	� हम््पपी मेें विरुपाक्ष मंदिर मेें मडंप की भीतरी छत पर अनेक चित्र बने हुए हैैं, जो उस वंश के इतिहास की 
घटनाओ ंतथा रामायण और महाभारत के प्रसगंोों को दर््शशाते हैैं। अनेक महत्तत्वपरू््ण चित्र फलकोों मेें से एक चित्र 
मेें बुक््ककाराय के आध््ययात््ममिक गरुु विद्यारण््य को एक पालकी मेें बैठाकर एक शोभा यात्रा मेें ले जाया जा रहा 
ह।ै साथ ही विष््णणु के अवतारोों को भी चित्रित किया गया ह।ै चित्ररों मेें आकृतियोों के पार्शश्व चित्र और चहेरे दिखाए 
गए हैैं। आकृतियोों की आखँेें बड़़ी- बड़़ी और कमर पतली दिखाई गई ह।ै

	� वर््तमान आधं्र प्रदशे मेें हिदंपूरु के पास लेपाक्षी मेें शिव मदंिर की दीवारोों पर विजयनगरीय चित्रकला के शानदार 
नमनेू दखेने को मिलते हैैं।

विजयनगर की कलात्मक परंपरा
	� विजयनगर के चित्रकारोों ने एक विशिष्ट चित्रात््मक भाषा का विकास किया, जिसमेें चेहरोों को पार्शश्वचित्र के 

रूप मेें और आकृतियोों तथा वस््ततुओ ंको दो आयामोों मेें दिखाया गया है। रेखाए ँनिश्चल लेकिन सरल 
दिखाई गई हैैं।

	� इन परंपराओ ंने दक्षिण भारत के विभिन््न केन्दद्ररों के कलाकारोों को प्रभावित किया, जो नायक काल के चित्ररों तक दखेने को मिलती हैैं।

चित्र 2.6: चोल राजा राजराज और दरबारी 
कवि करुवर डेवर, तंजावरू (ग््ययारहवीीं शताब््ददी)

चित्र 2.7: दक्षिणामरू््तति, विजयनगर, लेपाक्षी

चित्र 2.8: शिव द्वारा सअूर का पीछा करना 
(किरातार््जजुनीय, लेपाक्षी मदंिर का एक दृश््य)
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नायककालीन चित्र
	� सत्रहवीीं और अठारहवीीं शताब््ददी मेें नायक राजवंश ने तमिलनाडु के तिरूपराकुनरम,् श्रीरंगम ्

और तिरूवरूर मेें कलात््मक परंपरा को जारी रखा।

	� तिरूपराकुनरम ् मेें चौदहवीीं और सत्रहवीीं शताब््ददी के चित्र पाए जाते हैैं, जिनमेें वर्दद्धमान 
महावीर के जीवन के दृश््य दर््शशाए गए हैैं।

नायककालीन चित्ररों के मूल विषय

	� नायककालीन चित्ररों मेें महाभारत और रामायण के प्रसगंोों के साथ-साथ कृष््ण-लीला के 

दृश््य भी चित्रित किए गए हैैं।

	� तिरूवरूर, चिदबंरम और चेेंगम जैसे विभिन््न मदंिरोों मेें शिव, विष््णणु और रामायण से संबंधित 

कथाए ँचित्रित हैैं। 

	� चिदबंरम मेें अनेक चित्र फलकोों मेें शिव और विष््णणु से सबंंधित कथाए ँचित्रित हैैं – शिव को भिक्षाटन मूर््तति और विष््णणु को मोहिनी के रूप मेें चित्रित किया 

गया ह।ै 

नायक शैली मेें निरंतरता और परिवर््तन 

	� नायक चित्रकला को विजयनगर शैली का ही विस््ततृत रूप माना जाता है, यद्यपि इसमेें छोटे-मोटे क्षेत्रीय परिवर््तन और समावेशन दखेने को मिलते हैैं।

	� आकृतियोों के पार्शश्व चित्र अधिकतर समतल पषृ्ठभूमि पर दर््शशाए गए हैैं। विजयनगरीय चित्ररों की तलुना मेें पुरुष आकृतियोों की कमर पतली और पेट कम 

भारी दर््शशाया गया ह।ै

	� कलाकारोों ने परंपराओ ंका पालन करते हुए चित्ररों मेें गति भरने का प्रयत््न किया ह,ै जैसा कि तिरुवलंजलुि मेें नटराज का चित्र इसका प्रसिद्ध उदाहरण ह।ै 

केरल के भित्ति-चित्र

केरल भित्ति चित्रकला का विकास 

	� 16वीीं से 18वीीं शताब््ददी के दौरान, केरल के चित्रकारोों ने एक विशिष्ट चित्रात््मक भाषा तथा तकनीक का 

विकास कर लिया था, जिसमेें नायक और विजयनगर शैलियोों के तत्तत्व शामिल थे।

	� उन््होोंने स््थथानीय परंपराओ ंसे प्रेरणा लेते हुए जैसे- कथकली और कलम ऐझुथु (केरल मेें अनुष्ठान 

इत््ययादि के समय भूमि पर की जाने वाली चित्रकारी) मेें चमकदार रंगोों का उपयोग करके मानव 

आकृतियोों को त्रि-आयामी स््वरूप मेें प्रस््ततुत किया।

मूल विषय और स्रोत

	� केरल के भित्ति-चित्र मंदिरोों और तीर््थस््थलोों की दीवारोों के साथ-साथ राजमहलोों के भीतर भी देखे जा 

सकते हैैं। विषय की दृष्टि से भी केरल के चित्र शषे परंपराओ ंसे अलग दिखाई दतेे हैैं। 

	� इनमेें चित्रित अधिकांश आख््ययान केरल मेें प्रचलित हिन््ददू पौराणिक कथाओ ंपर आधारित हैैं।

	� कलाकारोों ने अपनी चित्रित कथाओ ंके लिए मौखिक परम््पराओ ंऔर रामायण तथा महाभारत के स््थथानीय 

रूपांतरोों को आधार बनाया था।

केरल भित्ति चित्रकला के प्रमुख स्थल

	� इसमे पंुडरीकपुरम का कृष््ण मंदिर, पनायनरकावु, तिरूकोडिथानम,् त्रिपरयार का श्री राम मंदिर और 

त्रिसरू का वडक््ककु नाथन मंदिर जैसे उल््ललेखनीय स््थल शामिल हैैं।

	� इन स््थलोों पर केरल की भित्ति चित्रण परंपरा की परिपक््व अवस््थथा दृष्टिगोचर होती ह।ै

चित्र 2.9: पार््वती एवं उनकी सहायिकाए,ँ वीरभद्र मंदिर, लेपाक्षी

चित्र 2.10: वेणगुोपाल. श्रीराम मदंिर, त्रिपरयार

चित्र 2.11: गोपिकाओ ंके साथ बाँसरुी बजाते 
हुए श्रीकृष््ण (कृष््ण मदंिर, पणु््डरीकपरुम)
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समकालीन भित्ति-चित्ररों मेें निरंतरता
	� आज भी दशे के विभिन््न भागोों मेें ग्रामीण घरोों की आतंरिक और बाहरी 

दीवारोों पर भित्ति-चित्र बने हुए दखे ेजा सकते हैैं। 

	� महिलाए ँअधिकांशतः समारोह, त््ययोहार के दौरान या दीवारोों की नियमित 
सफाई और सजावट के समय इन चित्ररों को बनाती हैैं।

	� पारंपरिक भित्ति-चित्र विभिन््न क्षेत्ररों मेें दखे ेजाते हैैं, जैसे- राजस््थथान और 
गुजरात के कुछ भागोों मेें पिठोरो, उत्तरी बिहार मेें मिथिला भित्ति-
चित्र, महाराष्टट्र मेें वर्ली चित्रकला तथा ओडिशा, पश्चिम बंगाल, 
मध््य प्रदेश और छत्तीसगढ़ मेें दीवारोों की विभिन््न प्रकार से सजावट 
आदि।

निष्कर््ष
भारत मेें भित्ति-चित्ररों का एक समदृ्ध और स््थथायी इतिहास ह,ै जो दसूरी शताब््ददी ईसा परू््व से लेकर आठवीीं से दसवीीं शताब््ददी ईस््ववी तक विस््ततृत ह।ै अजंता और एलोरा 
की गफुाओ,ं बाघ की गफुाओ,ं सित्तनवासल तथा अन््य स््थलोों जैसे प्रतिष्ठित स््थथानोों मेें पाए गए उत््ककृ ष्ट भित्ति-चित्र इस प्राचीन कलात््मक परंपरा के अमलू््य साक्षष्य 
हैैं। गफुाओ ंऔर राजमहलोों की दीवारोों पर चित्रित ये भित्ति-चित्र कलात््मक प्रतिभा और सांस््ककृति क अभिव््यक्ति के एक उल््ललेखनीय मिश्रण का प्रतिनिधित््व करते 
हैैं। प्राकृतिक गफुाओ ंऔर चट्टानोों को काटकर बनाए गए कक्षषों से लेकर अजंता, बाघ और एलोरा की गफुाओ ंके जटिल भित्ति-चित्र इस अवधि के दौरान विकसित 
हुए विविध विषयोों और शलैियोों को प्रदर््शशित करते हैैं। ये कलाकृतियाँ न केवल ऐतिहासिक आख््ययानोों के दृश््य अभिलेखागार के रूप मेें कार््य करती हैैं, बल््ककि प्राचीन 
भारतीय सभ््यताओ ंकी स््थथायी रचनात््मकता और कलात््मक प्रतिभा की साक्षी हैैं।

महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� भित्ति-चित्र: कलात््मक अभिव्यक््तति का एक रूप, जिसमेें  सामान््यतः विभिन््न रंगों और तकनीकों का उपयोग करके बड़़े  पैमाने पर चित््रोों  

को सीधे दीवारों या छतों पर बनाया जाता है।
	� फ्रे स््कको तकनीक: भित्ति-चित्रण की एक विधि है, जिसमेें  गीले प््ललास््टर पर रंगों का प्रयोग किया जाता है, जिससे रंग सखूने पर सतह का 

अभिन््न अंग बन जात हैैं ।
	� मंदिर भित्ति-चित्र: मंदिरों की भीतरी दीवारों पर पाए जाने वाले भित्ति चित्र, जिनमेें  सामान््यतः धार््ममिक आख््ययान, देवताओं और पौराणिक 

कथाओं को दर््शशाया जाता है।



विचारणीय बिदं ु
बाद के भित्ति चित्ररों मेें अद्वितीय चित्रकला परंपराएँ,  तकनीकेें  और 
विषय हैैं। बादामी,  विजयनगर और संगम तमिल संस्कृ ति के चित्ररों 
मेें व्यक्त की गई विविधता बहुत व्यापक है। क्या आप बता 
सकते हैैं,  कि ये चित्रकला प्रागैतिहासिक चित्रकला और 
समकालीन उत्तर भारत की चित्रकला से किस प्रकार भिन्न 
है ?

Sea
rch

 O
n T

G: @
ap

na
_p

df

Join Telegram: @apna_library



भारतीय चित्रकला  
की शैलियाँ

संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XII (भारतीय कला का परिचय: भाग-II) के अध्याय-1, 2, 3, 4, 5 व 6 का 
सारांश शामिल है।

परिचय
भारतीय चित्रकला की एक समदृ्ध परंपरा ह,ै जो समय के साथ विकसित हुई ह।ै ब्रिटिश काल से पहले इसका आधार मदंिर स््थथापत््य कला से लेकर विस््ततृत पांडुलिपियोों 
की परंपराए ँथीीं। अगं्रेजोों ने “कंपनी स््ककू ल ऑफ पेेंटिग” की शरुुआत की, जिसमेें भारतीय शलैियोों के साथ यरूोपीय शलैियोों का मिश्रण किया गया। जैसे-जैसे चित्रकला 
का विकास हुआ, राजा रवि वर््ममा जैसे कलाकारोों ने भारतीय विषयोों के साथ यरूोपीय तकनीकोों को जोड़़ा। अवनीींद्रनाथ टैगोर के नेततृ््व मेें “बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््ट” 
ने भारतीय विरासत से प्रेरणा ली। नंदलाल बोस के 'हरिपरुा पोस््टर््स' मेें आम आदमी के जीवन का चित्रण किया गया, जबकि गगनेेंद्रनाथ टैगोर और अन््य ने क््ययूबिज््म 
(Cubism) जैसी आधनुिक शलैियोों को अपनाया। जमैिनी रॉय जैसे कलाकारोों ने लोक कला को समकालीन विषयोों के साथ जोड़़ा। यह यात्रा भारत की परंपराओ ंको 
बदलते वैश्विक प्रभावोों के साथ मिलाने की क्षमता को दर््शशाती ह।ै

विष्णुधर्मोत्तर पुराण का भारतीय कला मेें योगदान
	� पाँचवी शताब््ददी के ग्रंथ “विष््णणुधर्मोत्तर पुराण” के तीसरे खडं का चित्रसतू्र अध््ययाय भारतीय कला, विशषेकर चित्रकला का एक महत्तत्वपरू््ण स्रोत ह।ै

	� यह अध््ययाय आकृति बनाने की कला से संबंधित ह,ै जिसे "प्रतिमा लक्षण" कहते हैैं, इसमेें चित्रकला के सिद््धाांतोों की रूपरेखा प्रस््ततुत की गई ह।ै

	� इसमेें तकनीक, उपकरण, सामग्रियोों, सतह (जैसे- दीवार या भित्ति), धारणा, परिप्रेक्षष्य और मानव आकृतियोों के त्रि-आयामोों की संरचना का उल््ललेख किया गया ह।ै 

	� चित्रण के विभिन््न अंग, जैसे– रूप-भेद या दृश््य और आकार, प्रमाण या परिमाप; अनपुात और संरचना; भाव या अभिव््ययंजना; लावण््य योजना या सौौंदर््य 
रचना, सदृश और वार््णणिकभंगा या तलूिका और रंगोों के उपयोग की विस््ततारपरू््वक उदाहरण सहित व््ययाख््यया की गई ह।ै 

	� वर्षषों से कलाकार इन सिद््धाांतोों का पालन करते रह ेहैैं, जिससे वे भारतीय चित्रकला की विभिन््न शैलियोों और चित्रशालाओ ंके लिए आधार बन गए हैैं। इस अध््ययाय 
मेें हम चित्रकला के विभिन््न प्रकारोों पर विस््ततार से चर््चचा करेेंगे।

मध्यकालीन लघु चित्रकारी
	� मध््यकालीन यगु के चित्ररों को उनके छोटे आकार के कारण आमतौर पर "लघु चित्र" कहा जाता है।

	� छोटे आकार का होने के कारण इन लघ ुचित्ररों का हाथोों मेें लेकर करीब से अवलोकन किया जाता था। 

	� महलोों की दीवारोों को अक््सर भित्ति-चित्ररों से सजाया जाता था, इसलिए इन लघ ुचित्ररों का उद्देश््य कभी भी दीवारोों पर प्रदर््शशित करना नहीीं होता था। 

पांडुलिपि चित्रण 

	� इन चित्ररों का एक बड़़ा वर््ग पांडुलिपि चित्रण के नाम से जाना जाता ह।ै

	� इन चित्ररों मेें महाकाव््योों के काव््य छंदोों और विभिन््न विहित, साहित््ययिक, संगीत ग्रंथोों से काव््य छंदोों का चित्रण किया गया ह।ै छंद आमतौर पर चित्रपट के शीर््ष 
भाग पर या उसके पीछे हस््तलिखित होते थे।

	� चित्ररों को व््यवस््थथित रूप से विषयगत समहूोों मेें वर्गीकृत किया गया था, जैसे- रामायण, भागवत पुराण, महाभारत, गीतगोविंद, रागमाला आदि।

	� प्रत््ययेक संग्रह को कपड़़े मेें लपेटकर राजाओ ंया संरक्षकोों के पसु््तकालयोों मेें संगहृीत किया जाता था।
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	� पुष््पपिका पषृ्ठ (Colophon Page): यह संग्रह का सबसे महत्तत्वपरू््ण पषृ्ठ ह,ै जिसमेें संरक्षक, कलाकार, लेखक, तिथि और कृति के स््थथान के बारे मेें विवरण होता 
ह।ै दरु््भभाग््य से समय के साथ अनेक पषु््पपिका पषृ्ठ लपु्त या नष्ट हो चकेु हैैं।

चित्र 3.1: मवेाड़ के विजय सिंह का श्रावकप्रतिक्रमसतू्र-कर्णी (कमलचदं्र द्वारा लिखित, वर््ष 1260)

चित्रकला के इतिहास के पुनर््ननि र््ममाण मेें चुनौतियाँ
	� कई चित्ररों को गलत तरीके से संभाले जाने, आग, नमी और अन््य आपदाओ ंके कारण क्षति का सामना करना पड़़ा ह।ै

	� चित्ररों को अधिकांशतः उपहार मेें दिया जाता था या उनका व््ययापार किया जाता था, जिससे उनका विभिन््न क्षेत्ररों मेें विस््ततार हो जाता था। उदाहरण के लिए, बूँदी 
के राजा के पास मवेाड़ के चित्ररों का संग्रह या इसके विपरीत मवेाड़ के राजा के संग्रह मेें बूँदी के चित्र मिल सकते हैैं। 

	� कई चित्ररों पर तिथि अकंित नहीीं ह,ै जिसके कारण कालानकु्रमिक अभिलेखोों मेें अतंराल आ जाता ह।ै

	� बिखरे पषृ्ठठों को उनके मलू सगं्रह से अलग कर दिया गया ह ैतथा अब वे विभिन््न संग्रहालयोों और निजी सगं्रहोों मेें दखेने को मिलते हैैं। 

	� ये बिखरे हुए चित्र कभी-कभी पनुः दखेने को मिल जाते हैैं। ये परिभाषित समय को चनुौती दतेे हैैं और विद्वानोों को पनुः कालक्रम मेें संशोधन करने तथा उसे पनुः 
परिभाषित करने के लिए विवश करते हैैं। 

	� अद्यतन किए गए संग्रहोों को शलैी और परिस््थथितिजन््य साक्षष्य के आधार पर काल््पनिक आधार पर दिनांकित किया जाता रहा ह।ै 

पश्चिमी भारतीय चित्रकला शैली
	� पश्चिमी भारतीय चित्रकला शलैी मखु््य रूप से पश्चिमी भारत मेें विकसित हुई, जिसका मखु््य केें द्र गुजरात था। अन््य केें द्ररों मेें दक्षिणी राजस््थथान और मध््य 

भारत के पश्चिमी भाग शामिल थे।

	� गजुरात मेें अनेक महत्तत्वपरू््ण बंदरगाह होने के कारण इस भ-ूभाग से अनेक व््ययापारिक मार््ग जाते थे। इसके परिणामस््वरूप यहाँ अनेक संपन््न व््ययापारी व स््थथानीय 
सामतं प्रमखु हुए, जो आर््थथिक संपन््नता के कारण कला के भी सशक्त संरक्षक बने। 

जैन चित्रकला शैली 
	� जैन समदुाय, जो मखु््य रूप से व््ययापारी थे, जैन-विषयक कला के उल््ललेखनीय संरक्षक बन गए, जिसके परिणामस््वरूप पश्चिमी भारतीय चित्रकला शलैी के भीतर 

जैन चित्रकला शलैी का विकास हुआ।

	� ‘शास्त्रदान’ (पसु््तकोों का दान) की अवधारणा के कारण जैन शलैी के विकास को और प्रोत््ससाहन मिला। जैन समदुाय मेें सचित्र पांडुलिपि को मठ के पुस््तकालय 
या "भंडार" को दान करना, दान का एक महान कार््य माना जाता था।

कलात््मक व््ययाख््यया के लिए प्रमुख जैन ग्रंथ 

	� कल््पसतू्र: इसमेें 24 तीर्थंकरोों के जीवन की घटनाओ ंका चित्रण किया गया ह,ै जिसमेें पाँच प्रमुख घटनाओ-ं गर््भभाधान, जन््म, गहृत््ययाग, ज्ञान प्राप्ति, प्रथम 
उपदशे और महानिर््ववाण पर ध््ययान केें द्रित किया गया है।

	� कालकाचार््यकथा: यह आचार््य कालक की साहसिक कहानी ह,ै जो एक दषु्ट राजा से अपनी अपहृत बहन को बचाने के लिए प्रयासरत ह।ै

	� उत्तराध््ययन सतू्र: इसमेें महावीर की शिक्षाओ ंका वर््णन ह,ै जहाँ भिक्षुओ ंके आचार संहिता का पालन करने का वर््णन किया गया ह।ै 

	� सगं्राहिणी सतू्र: यह 12वीीं शताब््ददी का ब्रह्माण््ड संबंधी ग्रंथ ह,ै जिसमेें ब्रह््माांड की संरचना और अतंरिक्ष मानचित्रण का विवरण दिया गया ह।ै 

	� जैन समदुाय ने इन ग्रंथोों की अनेक प्रतियाँ तैयार कीीं, जिनमेें या तो बहत कम या अत््यधिक चित्र मिलते हैैं।
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चित्र 3.2: महावीर का जन््म, कल््पसतू्र (15वीीं शताब््ददी, राजस््थथान)

	� एक विशिष्ट पषृ्ठ पोथी या चित्र को लेखन और चित्रण के लिए वर्गगों मेें विभाजित किया जाता था। पांडुलिपि या पोथी चित्र के पषृ्ठठों को एक साथ जोड़ने के लिए 
ऊपर और नीच े‘पटलिस’ नामक लकड़़ी के आवरण का उपयोग किया जाता था तथा जोड़ने के लिए एक छोटा-सा छेद बनाया जाता था, जिससे उसे एक डोर 
के द्वारा बाँध दिया जाता था ताकि वे संरक्षित रहेें। 

	� प्रारंभिक जैन चित्रकारी ताड़ के पत्ततों पर होती थी, लेकिन 14वीीं शताब््ददी मेें कागज़ का चलन शरुू हो गया। पश्चिमी भारत की ताड़ के पत्ततों पर लिखी सबसे परुानी 
पांडुलिपि 11वीीं शताब््ददी की ह।ै

	� ताड़ के पत्ततों पर स््थथान की कमी के कारण, प्रारंभिक चित्रकला मेें मखु््य रूप से ‘पटलिस’ को सजाया जाता था, जो बाद मेें एक अनठूी शलैी के रूप मेें विकसित 
हुई जिसमेें चमकीले रंगोों, कपड़़े के अलंकरण और योजनाबद्ध चित्रण पर बल दिया गया।

जैन चित्रकला का विकास और शैलियाँ

	� वर््ष 1350 से 1450 तक की अवधि जैन चित्रकला की रचनात््मक पराकाष्ठा को दर््शशाती ह,ै जिसमेें प्रतीकात््मक चित्रण से लेकर अधिक विविध और जटिल 
कलाकृतियोों, जैसे- भदूृश््य, आकृतियोों और संगीतकारोों को चित्रित किया गया था। इन चित्ररों को स््वर््ण और लाजवर््द से प्रचरु उपयोग से ससुज््जजित किया गया था। 

	� प्रामाणिक ग्रंथोों के अलावा अन््य कलाकृतियाँ जैसे- तीर््थपट, मंडल और गैर-धार््ममिक कहानियाँ भी जैन समदुाय मेें लोकप्रिय थीीं।

	� महावीर के गर््भभाधान के समय उनकी माता त्रिशला ने 14 वस््ततुओ ंको स््वप््न मेें 
दखेा। ये 14 वस््ततुए ँथीीं- हाथी, बेल, शरे, दवेी लक्ष्मी, कलश, पालकी, सरोवर, 
छोटी नदी, अग््ननि, ध््वज, माला, रत््नोों का ढेर, सरू््य एवं चन्दद्रमा। 

	� उन््होोंने अपने सपने के बारे मेें एक ज््ययोतिषी से बात की। ज््ययोतिषी ने बताया कि 
वे एक ऐसे पतु्र को जन््म देेंगी जो या तो राजाध््यक्ष होगा अथवा एक महान संत 
और गरुु होगा।

चित्र 3.3: त्रिशला के 14 स््वप््न, कल््पसतू्र
	� इस चित्र मेें कालका को दाहिनी ओर नीच ेऔर उनकी बंदी बनाई गई बहन को 

बायीीं ओर ऊपर दिखाया गया ह।ै 

	� जादईु शक्ति वाले गध ेको कालका की सेना पर मुहँ से बाणोों की वर््षषा करते हुए 
दिखाया गया ह।ै दषु्ट राजा को वतृ्त के अदंर से नेततृ््व करते हुए दिखाया गया ह।ै

चित्र 3.4: कालकाचार््य कथा (1947 एन. सी. महेता संग्रह, गजुरात)
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चित्रकला की स्वदेशी शैली
	� जैन चित्रकला के अलावा 15वीीं और 16वीीं शताब््ददी के अतं मेें सामंतोों, जमीदारोों, धनी नागरिकोों और ऐसे अन््य लोगोों के बीच चित्रकला की एक समानांतर 

परंपरा मौजदू थी, जिसमेें धर््मनिरपके्ष, धार््ममिक और साहित््ययिक विषयोों के चित्रण शामिल थे। 

	� यह शलैी राजस््थथान के राजदरबार की शलैियोों और मगुलोों के प्रभावोों से पहले की दशेी चित्रकला परंपरा को दर््शशाती ह।ै

	� इस काल की कलाकृतियोों मेें महापुराण, चौरपंचाशिका, भागवत पुराण और गीत गोविद जैसे विषय शामिल हैैं, जो इस स््वदशेी शलैी की विशषेता ह,ै जिसे 
कभी-कभी परू््व-मगुल या परू््व-राजस््थथानी कहा जाता ह।ै

सल्तनतकालीन चित्रकला शैली
	� 12वीीं शताब््ददी के उत्तरार्दद्ध के बाद उत्तर, परू््व और पश्चिम भारत के क्षेत्र मध््य एशिया के सल््तनत राजवंशोों के शासन के अधीन आ गए, जिससे फारसी, तरु््क  और 

अफगान के प्रभाव को चित्ररों मेें दखेा जा सकता ह।ै

चित्र 3.5: चौरपंचाशिका (पन्दद्रहवीीं शताब््ददी, गजुरात) चित्र 3.6: निमतनामा (वर््ष 1550, मांडू)

	� मध््य एशियाई कलाकारोों और स््थथानीय कारीगरोों के बीच सहयोग से सल््तनत चित्रकला का उदय हुआ, जो एक 'चित्रण पद्धति' से अधिक एक 'शैली' थी, 
जिसमेें स््वदशेी और फारसी तत्तत्ववों का मिश्रण था।

	� नासिरशाह खिलजी के शासनकाल (1500-1510 ई.) के दौरान मांडू मेें चित्रित ‘निमतनामा’ (पकवानोों की किताब) इस शैली एक प्रमखु उदाहरण 
ह,ै जिसमेें व््ययंजनोों, शिकार करने की तकनीकोों और औषधियोों तथा सौौंदर््य प्रसाधनोों के बारे मेें विस््ततृत जानकारी दी गई ह।ै

पाल चित्रकला शैली
	� पाल चित्रकला का उदय ग््ययारहवीीं और बारहवीीं शताब््ददी के दौरान पूर्वी भारत के पाल शासकोों की सचित्र पांडुलिपियोों से हुआ ह।ै

	� पाल शासन काल (750 ई. से बारहवीीं शताब््ददी के मध््य तक) भारत मेें बौद्ध कला का अंतिम प्रमुख काल था।

पालकालीन कला और शिक्षण केें द्र
	� नालंदा और विक्रमशिला सहित प्रसिद्ध मठ बौद्ध शिक्षा, कला और ताड़ के पत्ततों पर बौद्ध विषयोों वाली पांडुलिपियोों के चित्रण के प्रमखु केें द्र के रूप मेें उभरे।

	� इन संस््थथाओ ंने कांस््य प्रतिमाओ ंकी ढलाई पर आधारित कार््यशालाए ँभी आयोजित कीीं।

	� दक्षिण-पूर््व एशिया जैसे क्षेत्ररों से विद्यार्थी और तीर््थयात्री शिक्षा तथा आध््ययात््ममिक शिक्षा के लिए इन मठोों मेें आते थे।

	� वे प्रायः पाल बौद्ध कला के नमनेू, जैसे कांस््य कलाकृतियाँ और सचित्र पांडुलिपियाँ अपने साथ वापस लेकर जाते थे, जिससे पाल कला का नेपाल, तिब््बत, 
बर््ममा, श्रीलंका और जावा जैसे स््थथानोों तक प्रसार हुआ।

पाल चित्रकला की विशेषताएँ
	� जैन चित्रकला की कोणीय रेखाओ ंके विपरीत लयात््मक एवं प्रवाहमान रेखाए ँतथा हलकी रंग योजना पाल शलैी की चित्रकला की प्रमखु विशषेताए ँहैैं। 

	� अजन््तता की तरह पाल शलैी मेें मठोों मेें मरू््ततिकला पद्धति और चित्ररों मेें समान््तर कला शलैी का अनभुव होता ह।ै 
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	� पाल बौद्ध ताड़पत्र पांडुलिपि का एक प्रमखु उदाहरण "अष्टसहस्रिका प्रज्ञापारामिता" (बौदलेन लाइब्रेरी, ऑक््सफोर््ड) ह,ै जिसे 'बुद्धिमत्ता की पूर््णता' के रूप 
मेें भी जाना जाता ह।ै ग््ययारहवीीं शताब््ददी मेें राजा रामपाल के शासनकाल के दौरान नालंदा मठ मेें निर््ममित इस उत््ककृ ष्ट कृति मेें छह सचित्र पषृ्ठ और दोनोों तरफ चित्ररों 
से सजे लकड़़ी के आवरण हैैं।

चित्र 3.7: लोकेश्वर, अष्टसहस्त्रिका प्रज्ञापारामिता (पाल शासन काल, 1050 ई.)

पाल चित्रकला का पतन 
	� पाल कला का तेरहवीीं शताब््ददी के परू््ववार््ध मेें अतं हो गया, जब मसु््ललिम आक्रमणकारियोों ने बौद्ध विहारोों को निशाना बनाया और नष्ट कर दिया।

राजस्थानी चित्रकला शैली
	� 'राजस््थथानी चित्रकला शैली' शब््द का तात््पर््य उन चित्रकला शैलियोों से ह,ै जो रियासतोों और क्षेत्ररों मेें मखु््य रूप से आधनुिक राजस््थथान और मध््य प्रदशे के 

कुछ हिस््सोों मेें विकसित हुई।

	� इन क्षेत्ररों मेें मेवाड़, बूदँी, कोटा, जयपुर, बीकानेर, किशनगढ़, जोधपुर (मारवाड़), मालवा और सिरोही आदि शामिल हैैं, जिनका इतिहास मखु््य रूप से 
सोलहवीीं शताब््ददी से लेकर उन््ननीसवीीं शताब््ददी के प्रारंभ तक का ह।ै

उत्पत्ति एवं विकास 
	� कलाविद आनंद कुमारस््ववामी ने वर््ष 1916 मेें इन कलाकृतियोों को वर्गीकृत करने के लिए 'राजपूत चित्रकला' का नाम दिया, क््योोंकि इन रियासतोों के 

अधिकांश संरक्षक और शासक राजपतू थे।

	� यह नामकरण इस शलैी को प्रसिद्ध मगुल चित्रकला शलैी से अलग करने के लिए किया गया था।

	� मालवा और हिमालय क्षेत्र की पहाड़़ी शलैी को भी 'राजपूत चित्रकला शैली' के अंतर््गत शामिल किया गया।

	� इस शब््द का प्रयोग मगुल विजय से पहले की स््वदशेी चित्रकला परंपरा को दर््शशाने के लिए किया जाता था।

	� भारतीय चित्रकला के बारे मेें काफी शोध हुए और समय के साथ 'राजपूत शैली' शब््द का प्रयोग समाप्त हो गया तथा 'राजस््थथानी' और 'पहाड़़ी' जैसी विशिष्ट 
श्रेणियोों को प्राथमिकता दी जाने लगी।

राजस्थानी शैली की विशेषताएँ 
	� भौगोलिक दृष्टि से निकट होने के बावजदू, इन साम्राज््योों की चित्रकला शलैियोों मेें महत्तत्वपरू््ण विविधता दखेने को मिलती ह,ै जो निम््नलिखित ह:ै

	● बनावट जैसे महीन या मोटी।

	● रंगोों की वरीयता चमकदार से लेकर सौम््य रंग।

	● रचनात््मक तत्तत्व वास््ततुकला, आकृतियोों, प्रकृति और कहानी कहने की तकनीकोों के चित्रण मेें विविधताओ ंपर ध््ययान केें द्रित करते हैैं।

	● प्रकृतिवाद उन शलैियोों पर जोर दतेा ह ैजिनमेें प्रकृतिवादी चित्रण के प्रति आकर््षण होता ह,ै जबकि अन््य शलैियोों मेें चरम व््यवहारवाद पर बल दिया जाता ह।ै

सामग्री और तकनीक 

	� चित्ररों का निर््ममाण सामान््यतः ‘वसली’ पर किया गया था। वसली बनाने की अपनी अलग विशिष्ट तकनीक ह,ै जिसमेें कागज के पतले पन््नोों को गोोंद से चिपकाकर 
आवश््यक मोटाई की वसली तैयार की जाती थी।

	� वसली पर सबसे पहले काले या भरेू रंग से रेखांकन किया जाता था, तत््पश्चात ्उसमेें आवश््यक रंग भरा जाता था। 

	� रंग मखु््य रूप से खनिजोों और सोने तथा चांदी जैसी कीमती धातओु ंसे बनाए जाते थे, जिन््हेें चिपकाने के लिए गोोंद के साथ मिलाया जाता था।

	� ब्रश ऊँट और गिलहरी के बालोों से बनाए जाते थे। चित्रण कार््य परू््ण होने पर अगेट पत््थर से उसे रगड़़ा (घटुाई करना) जाता था, जिससे चित्र की ऊपरी सतह 
समतल, चमकदार व ओजपरू््ण हो जाती थी। 
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चित्रकारी प्रक्रिया

	� दक्ष कलाकार आरंभिक रेखांकन का कार््य करता था, तत््पश्चात ्रंग, छवि चित्रण, वास््ततु, भदूृश््य और पश-ुपक्षी बनाने मेें निपणु उसके शिष््य एवं दक्ष कलाकार 
अपना-अपना कार््य परूा करते थे। 

	� अतं मेें प्रधान कलाकार चित्र को अतंिम रूप दतेा था, फिर एक सलेुखक निर््ददिष्ट स््थथान पर संबंधित श्लोक या पद लिखता था।

राजस्थानी चित्रकला के विषय 
	� सोलहवीीं शताब््ददी तक, विशषकर राम और कृष््ण से संबंधित वैष््णव संप्रदाय भक्ति आंदोलन के रूप मेें पश्चिम, उत्तर और मध््य भारत मेें लोकप्रिय हो चकुा 

था। 

	� कृष््ण को न केवल भगवान के रूप मेें बल््ककि एक आदर््श प्रेमी के प्रतीक के रूप मेें भी सम््ममान दिया जाता था, जो भावमय और रहस््यमय प्रेम दोनोों का प्रतिनिधित््व 
करते थे।

	� दिव््य और मानवीय प्रेम के इस मिलन को श्रीकृष््ण तथा राधा ने सर्वोत्तम रूप से दर््शशाया।

प्रमुख ग्रन्थ और उनके विषय
	� गीत गोविद: बारहवीीं शताब््ददी मेें जयदेव द्वारा रचित यह ससं््ककृत  काव््य "श््रृृंगार रस" का प्रतीक ह,ै इसमेें राधा और कृष््ण के आध््ययात््ममिक प्रेम को भौतिक 

रूप से दिखाया गया ह।ै

चित्र 3.8: वन मेें कृष््ण और गोपियाँ (गीतगोविंद, मवेाड़, 1550 ई.)

संगीतज्ञञों एवं कवियोों द्वारा परंपरागत रूप मेें रागोों को प्रेम एवं भक्ति के प्रसंगोों मेें, दवैीय या मानवीय रूप मेें दखेा गया। प्रत््ययेक राग एक विशषे अवस््थथा, दिन के प्रहर 
(समय) और ऋत ुसे जोड़़ा गया ह।ै रागमाला चित्रकला मेें सामान््यतः 36 या 42 चित्रित पषृ्ठ हैैं। ये एक परिवार के रूप मेें दिखाए गए हैैं। प्रत््ययेक परिवार का मखुिया 
एक परुुष राग होता ह ैऔर स्त्री के रूप मेें छह रागिनियाँ होती हैैं। छह मखु््य राग- भरैव, मालकोस, हिडंोल, दीपक, मघे और श्री हैैं।

	� रसमंजरी: यह चौदहवीीं शताब््ददी मेें भानुदत्त द्वारा चरित संस््ककृ त ग्रंथ ह,ै इसमेें नायक और नायिकाओ ंको उम्र, रूप और भावगत विशषेताओ ंके आधार पर 
वर्गीकृत किया गया ह।ै हालाँकि कृष््ण का स््पष्ट रूप से उल््ललेख नहीीं किया गया ह,ै लेकिन उन््हेें अधिकांशतः चित्रकारोों द्वारा आदर््श प्रेमी के रूप मेें चित्रित किया 
जाता ह।ै

	� रसिकप्रिया: 1591 ई. मेें केशवदास द्वारा रचित यह कृति राधा और कृष््ण 
को प्रतीक मानकर प्रेमियोों के बीच विविध भावनात््मक स््थथितियोों पर प्रकाश 
डालती ह।ै

	� कविप्रिया: यह केशवदास की एक और उत््ककृ ष्ट कृति ह,ै यह ग्रंथ ओरछा 
की प्रसिद्ध गणिका राय परबीन के सम््ममान मेें रचित एक अन््य काव््य ह।ै यह 
एक प्रेमकथा ह,ै लेकिन दसवेें अध््ययाय मेें ‘बारहमासा’ नामक प्रकरण ह,ै जिसमेें 
ऋतओु ंऔर त््ययोहारोों से जडु़़ी भावनाओ ंका विशद वर््णन ह।ै

	� बिहारी सतसई: 700 छंदोों से यकु्त बिहारी लाल द्वारा 1662 ई. के आस-पास रचित इस कृति मेें नैतिक सकू्तियोों का समावेश ह ैतथा मेवाड़ और पहाड़़ी 
शैलियोों मेें इसका व््ययापक रूप से चित्रण किया गया है।

	� रागमाला चित्रकला: ये कलाकृतियाँ विभिन््न रागोों और रागिनियोों की चित्रात््मक अभिव््यक्ति हैैं, इनमेें संगीत की धनुोों को जीवंत चित्ररों के रूप मेें चित्रित किया 
गया ह।ै

विचारणीय बिदं ु
बताइए कि राजस्थानी लघु चित्रकला की विशेषताएँ,  सामग्री,  
तकनीक और सहयोगात्मक प्रक्रियाएँ इस क्षेत्र मेें कलात्मक 
शैलियोों तथा विषयोों के विकास मेें किस प्रकार 
योगदान देती हैैं,  मुख्य रूप से देवत्व,  प्रेम और भक्ति जैसे 
साांस्कृ तिक आंदोलनोों के प्रतिनिधित्व के संदर््भ मेें?
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चित्रकला मेें अन््य लोकप्रिय विषय 

	� ढोला-मारू, सोनी-महिवाल तथा मृगावती जैसे अन््य प्रेमाख््ययान। 

	� धार््ममिक ग्रंथोों मेें रामायण, भागवत पुराण, महाभारत और देवी महात््म््य शामिल हैैं।

	� दरबार के दृश््योों, ऐतिहासिक घटनाओ,ं शिकार अभियानोों, यदु्धधों, उत््सवोों, अनषु्ठानोों, राजाओ ंके चित्ररों और शहर के दृश््योों का सजीव चित्रण।

मालवा चित्रकला शैली
	� मालवा चित्रकला शलैी 1600 से 1700 ई. तक विकसित हुई तथा हिदं ूराजपतू दरबारोों की पहचान बनी 

रही। यह जैन पांडुलिपियोों और चौरपंचाशिका पांडुलिपि चित्रकला की शलैियोों को मिलाकर एक 
अनठूा मिश्रण प्रस््ततुत करती ह।ै

	� विषयवस््ततु: मालवा चित्रकला ने रामायण, भागवत परुाण, अमरू शतक, रसिकप्रिया, रागमाला और 
बारहमासा से विषयवस््ततु ली थी।

	� उल््ललेखनीय कलाकृतियाँ: इस शलैी की आरंभिक कलाकृतियोों मेें अमरू शतक का 1652 ई. का 
सचित्र काव््य पाठ और माधोदास का 1680 ई. का रागमाला चित्र शामिल हैैं।

भौगोलिक विस््ततार

	� राजस््थथानी शलैी की विशिष्ट भौगोलिक उत््पत्ति के विपरीत, मालवा शलैी का कोई स््पष्ट उत््पत्ति केें द्र नहीीं ह।ै 

	� ऐसा माना जाता ह ै कि इसका विस््ततार मध््य भारत के विशाल भ-ूभाग मेें था, जिसमेें कभी-कभी मांडू, 
नुसरत गढ़ और नरस््ययंग शहर जैसे स््थथानोों का भी उल््ललेख मिलता है।

	� दतिया महल मेें मालवा चित्रकला का एक महत्तत्वपरू््ण संग्रह पाया गया ह,ै जो इस कला के लिए बंुदेलखंड 
को एक सभंावित केें द्र के रूप मेें दर््शशाता है।

	� हालाँकि, दतिया महल मेें भित्ति-चित्ररों मेें स््पष्ट मगुल प्रभाव दिखाई दतेा ह,ै जो मालवा शलैी के कागज पर 
बने चित्ररों मेें दखेी गई स््वदशेी, द्वि-आयामी शलैी के बिल््ककु ल विपरीत ह।ै

	� इन कलाकृतियोों मेें संरक्षक राजाओ ंऔर उनके चित्ररों का उल््ललेख न होना इस बात की ओर संकेत करता ह,ै कि दतिया के शासकोों ने इन््हेें घमुतं ूकलाकारोों से 
खरीदा होगा।

मेवाड़ चित्रकला शैली

	� राजस््थथान के मवेाड़ को राजस््थथानी चित्रकला का एक महत्तत्वपरू््ण प्रारंभिक केें द्र माना जाता ह।ै मगुलोों के साथ यदु्धधों के कारण संभवतः मवेाड़ के कई प्रारंभिक चित्र 
नष्ट हो गए। मवेाड़ शलैी की उत््पत्ति सामान््यतः 1605 मेें निसारदीन द्वारा चनुार मेें चित्रित रागमाला चित्ररों से मानी जाता ह।ै 

	� जगत सिहं प्रथम (वर््ष 1628-1652) का शासनकाल मवेाड़ चित्रकला के लिए एक परिवर््तनकारी यगु था।

	� इस अवधि के उल््ललेखनीय कलाकार “साहिबदीन और मनोहर” थे। एक अन््य प्रतिष्ठित कलाकार जगन््ननाथ ने 1719 ई. मेें “बिहारी सतसई” का चित्रण किया। 

	� राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल््लली मेें संगहृीत 1680-1690 ई. का यह चित्र भागवत 
परुाण के दृश््योों को दर््शशाता ह,ै जिसमेें भगवान कृष््ण के जीवन के विभिन््न प्रसगंोों 
को प्रदर््शशित किया गया ह।ै

	� मालवा शलैी मेें प्रस््ततुत इस चित्र के प्रत््ययेक भाग मेें एक घटना के अलग-अलग 
दृश््य अकंित किए गए हैैं। 

	� इनमेें कृष््ण के जन््म के बाद नंद और यशोदा के घर पर गायन, नतृ््य और धर््ममार््थ 
गतिविधियोों के साथ उत््सव शामिल हैैं, विशषे रूप से गाय दान आदि। 

	� उत््सवोों के बीच महिलाए ँबाल कृष््ण की नजर उतार रही हैैं और कथा का अतं 
कृष््ण द्वारा दानव शकटासरु को अपने पैरोों द्वारा मारकर मकु्ति दिलाने से होता ह।ै चित्र 3.10: भागवत परुाण

प्रमुख विशषताए ँऔर विषय 

	� साहिबदीन की प्रमखु कृतियाँ रागमाला, रसिकप्रिया, भागवत पुराण और रामायण का युद्ध कांड हैैं।

चित्र 3.9: राग मघे, माधो दास (मालवा, 1680 ई.)
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	� साहिबदीन के युद्ध कांड, जो रामायण का एक भाग ह,ै मेें विशष रूप से युद्ध के दृश््योों को चित्रित करने के लिए, तिर््यक रेखीय परिप्रेक्षष्य की एक अनूठी 
चित्रात््मक तकनीक प्रस््ततुत की गई। 

	� मनोहर की सबसे महत्तत्वपरू््ण कृति 1649 ई. का रामायण का “बाल काण््ड” था।

चित्र 3.11: रामायण का यदु्धकांड, साहिबदीन (मवेाड़, 1652 ई.)

	� 18वीीं शताब््ददी तक मेवाड़ चित्रकला ने अपना ध््ययान साहित््य चित्रण से 
हटाकर दरबारी क्रियाकलापोों के चित्रण पर केें द्रित कर लिया।

	� सामान््य विषयोों मेें छवि चित्रण, दरबार के दृश््य, शिकार अभियान, 
त््ययौहार और राजघराने की दनैिक गतिविधियाँ शामिल थीीं।

	� एक पषृ्ठ मेें महाराणा जगत सिहं द्वितीय को ग्रामीण क्षेत्र का भ्रमण 
करते हुए दिखाया गया ह,ै जिसमेें जटिल कथा और भदूृश््य के विस््ततृत 
मनोरम दृश््य को दर््शशाया गया ह।ै

	� मवेाड़ के कलाकार चमकीले रंगोों को पसंद करते थे, जिनमेें मखु््य रूप से 
लाल और पीले रंग होते थे।

नाथद्वार
उदयपरु के पास स््थथित नाथद्वार 17वीीं शताब््ददी के अतं मेें एक चित्रकला शलैी के रूप मेें उभरा। उत््सव के अवसरोों के दौरान दवेता 
श्रीनाथजी के लिए कपड़़े पर बड़़े पिछवाई (पषृ्ठभमूि) तैयार किए जाते थे।

बूँदी चित्रकला शैली
	� बूँदी चित्रकला शलैी 17वीीं शताब््ददी मेें अपने चरमोत््कर््ष पर थी, जो अपनी उत्तम रंग योजना और डिजाइन के लिए जानी 

जाती ह।ै

	� वर््ष 1591 की "बूदँी रागमाला" को इस शलैी की आरंभिक और विकासशील चित्रकला माना जाता ह,ै जिसे भोज सिंह 
के शासनकाल के दौरान चित्रित किया गया था।

	� यह शलैी, विशषे रूप से रावचत्तर साल और रावभाओ सिहं के शासनकाल मेें व््ययापक रूप से विकसित हुई, जिसमेें 
साहिबदीन और मनोहर जैसे कलाकारोों का भी महत्तत्वपरू््ण योगदान रहा।

	� बाद मेें राजनीतिक उथल-पथुल का सामना करने के बावजदू, बुध सिहं ने इस कला को आगे बढ़़ाना जारी रखा। उनके बेटे 
उमेद सिहं ने चित्ररों मेें सकू्षष्म विवरण दिखाने की प्रवतृ्ति मेें परिष््ककार किया।

	� अनिरुद्ध सिह के शासनकाल (1682-1702) के दौरान, 1680 मेें चित्रकार तलुची राम द्वारा अश्वरोही अनिरुद्ध का एक उल््ललेखनीय चित्र बनाया गया था।

	� राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल््लली मेें रखा गया यह चित्र कलाकार की गति की धारणा और एक घोड़़े की गति का प्रतीक ह।ै

	� इसमेें एक घोड़़े को हवा मेें तेज गति से दौड़ते हुए दिखाया गया ह,ै कि जमीन दिखाई नहीीं दतेी। चित्र के पीछे तलुची राम और राजकुमार अनिरुद्ध सिंह के नाम 
अकंित हैैं, जबकि सामने वाले हिस््ससे मेें भरत सिंह का नाम ह।ै

	� इस चित्र के विषय मेें विद्वानोों के बीच कुछ मतभदे हैैं, अधिकांश का मानना ह ैकि यह अपने राज््ययाभिषके से पहले एक यवुा अनिरुद्ध सिंह को दर््शशाता ह।ै

विचारणीय बिदं ु
मालवा चित्रकला शैली ने अपने प्रभावोों और विविध विषयोों के अनूठे 
मिश्रण के साथ हिद ूराजपतू दरबारोों के कलात्मक परिदृश्य मेें योगदान 
दिया। हालााँकि,  इसमेें स्पष्ट भौगोलिक उत्पत्ति का अभाव था। आपके 
अनुसार वे कौन से कारक थे,  जिनके कारण इस शैली के लिए 
स्पष्ट भौगोलिक उत्पत्ति का अभाव हो सकता है ?

चित्र 3.12: दीपक राग, चनुार 
रागमाला, बूँदी (1519 ई.)
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बूदँी चित्रकला शैली की उल््ललेखनीय कृतियाँ

	� 18वीीं शताब््ददी की चित्रकला मेें दक््कनी सौौंदर््यशास्त्र को अपनाया गया तथा चमकीले रंगोों को प्राथमिकता दी गई।

	� बिशन सिहं और राम सिहं जैसे शासकोों ने शिकार के प्रति झकुाव दिखाया, जिसके परिणामस््वरूप शिकार-विषयक 
अनेक कलाकृतियाँ बनीीं।

	� राम सिंह के शासनकाल के दौरान बूँदी महल की चित्रशाला मेें शाही जलुसूोों और कृष््ण की कहानियोों को दर््शशाने वाले 
भित्ति-चित्र बनाए गए थे।

क्या आप जानते हैैं?
बूँदी रागमाला सबसे बूँदी चित्रकला शलैी के प्रारंभिक चित्ररों मेें से एक था, जिसमेें लेख फारसी भाषा मेें उत््ककीर््ण थे। इसे शखे 
हसन, शखे अली तथा शखे हातिम द्वारा तैयार किया गया था, जो मगुल दरबार के प्रसिद्ध कलाकारोों के शिष््य थे।

	� मवेाड़ के रागमाला चित्ररों का एक विशषे स््थथान ह,ै विशषे रूप से "मारू रागिनी" का, जिसे राष्ट्रीय 
संग्रहालय, नई दिल््लली मेें रखा गया ह।ै 

	� इस चित्र मेें एक उत््ककीर््ण लेख ह ैजो हमेें बताता ह,ै कि इसे 1628 ई. मेें उदयपरु मेें राणा श्री जगत सिंह के 
संरक्षण मेें कलाकार साहिबदीन द्वारा बनाया गया था।

	� दिलचस््प बात यह ह ैकि उत््ककीर््ण लेख मेें चित्रकारी के कार््य को लेखन के बराबर बताया गया ह,ै जो 
कलाकार द्वारा बताई जाने वाली कहानी पर बल दतेा ह।ै 

	� कहानी अपने आप मेें आकर््षक ह-ै यह ढोला और मारू के बारे मेें ह,ै जो लोक-कथाओ ंके राजकुमार और 
राजकुमारी हैैं। एक साथ रहने से पहले उन््हेें कई चनुौतियोों का सामना करना पड़ता ह।ै इस चित्र मेें दोनोों को 
एक ऊँट पर बैठकर भागते हुए दर््शशाया गया ह,ै जो उनके चिरस््थथायी प्रेम और दृढ़ संकल््प को दर््शशाता ह।ै

चित्र 3.14: मारू रागिनी
बूदँी चित्रकला की विशषताए ँ

	� प्रकृति का समदृ्ध चित्रण, जिसमेें विविध वनस््पतियाँ, जीव-जंत ुऔर जल निकाय सम््ममिलित हैैं।

	� हाथियोों के अद्वितीय चित्र और रेखाचित्र।

	� स्त्री सौौंदर््य के लिए विशिष्ट प्रतिमान जैसे– छोटी ठिगनी कद-काठी, गोल मखुाकृति, तीक्षष्ण नैन-नक््श और पतली कमर आदि।

	� एक प्रतिष्ठित चित्रकला दीपक राग को रात्रि के समय अपनी प्रियतमा के साथ एक कक्ष मेें पैठे हुए चित्रित किया गया ह,ै जो चार दीपकोों की ज््ययोति से प्रकाशवान 
ह।ै जिनमेें से दो दीपकोों के आधार भाग-नतून ढंग से अलंकृत मानव आकृतियोों के रूप मेें चित्रित किए गए हैैं। यह उस कलात््मक प्रक्रिया पर जोर दतेी ह,ै जहाँ 
शिलालेखोों की तलुना मेें चित्रकला को प्राथमिकता दी गई थी।

	� विषय और प्रभाव: केशवदास के लेखन पर आधारित 12 महीनोों का चित्रण 'बारामासा' बूँदी चित्रकला मेें एक लोकप्रिय विषय बना हुआ ह।ै

कोटा चित्रकला शैली 
	� कोटा चित्रकला शलैी का उदय बूँदी शलैी की शानदार परंपरा से हुआ, जिसमेें शिकार के जीवंत दृश््योों पर विशषे बल दिया गया।

	� ऐतिहासिक दृष्टि से बूँदी और कोटा 1625 ई. तक एक ही राज््य थे।

	� सम्राट जहाँगीर ने मधुसिहं की वीरता की सराहना करते हुए परुस््ककार स््वरूप कोटा को बूँदी से अलग कर दिया।

	� कोटा मेें चित्रकला की शुरुआत जगत सिहं (वर््ष 1658-1683) के शासनकाल के दौरान 1660 ई. के आस-पास हुई।

शैलीगत विकास और विशिष्टता

	� प्रारंभ मेें बूँदी और कोटा चित्रकला के बीच अतंर करना चनुौतीपरू््ण था, क््योोंकि कोटा ने बूँदी की कलात््मकता से काफी कुछ उधार लिया था।

	� हालाँकि, समय के साथ कोटा चित्रकला मेें, विशषे रूप से आकृतिगत और स््थथापत््ययात््मक चित्रण मेें, एक विशिष्ट गैर-अनरुूपता दिखाई दी। 

	� रामसिहं प्रथम के शासनकाल (1686-1708 ई.) तक कोटा चित्रकला मेें विषयोों की विविधता मेें काफी विस््ततार हो चकुा था।

	� कोटा के कलाकारोों ने भदूृश््य-केें द्रित रचनाओ ंपर अधिक ध््ययान दिया, जिसमेें भदूृश््य को प्राथमिक विषय बनाया गया।

चित्र 3.13: राजा अनिरुद्ध सिंह हाड़ा
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चित्र 3.15: कोटा के महाराजा राम सिंह प्रथम, मकंुुदगढ़ मेें शरेोों का शिकार करते हुए (1695 ई.)

प्रमुख प्रभाव

	� उमेद सिहं का शासनकाल (1770-1819 ई.) विशषे रूप से उल््ललेखनीय ह।ै यवुावस््थथा मेें ही राजसिहासन पर बैठने के बाद, वे अपने शक्तिशाली राज््ययाधिकारी 
जालिम सिहं के प्रभाव मेें मुख््य रूप से शिकार मेें लगे रहे।

	� वन््यजीवोों और शिकार के प्रति उनका यह जनुनू उनके काल के चित्ररों मेें स््पष्ट रूप से परिलक्षित होता ह,ै जो अक््सर उनके शिकार अभियानोों के अभिलेख के रूप 
मेें काम आते हैैं।

	� यहाँ तक कि दरबार की महिलाए ँभी शिकार-आधारित इन सामाजिक अनषु्ठानोों मेें सक्रिय रूप से भाग लेती थीीं।

कोटा चित्रकला की प्रमुख विशषताए ँ

	� चित्रण मेें सहजता, सलेुखन, विशिष्ट छायांकन तकनीक, विशषे रूप से दोहरे नयनपट मेें छाया अकंित करना, पशओु ंऔर यदु्ध के दृश््योों को चित्रित करने मेें 
निपणुता आदि। 

बीकानेर चित्रकला शैली
	� राव बीका राठौर ने 1488 ई. मेें एक प्रमखु राजस््थथानी राज््य बीकानेर की स््थथापना की।

	� अनूप सिहं के शासनकाल (1669-1698 ई.) मेें बीकानेर मेें पांडुलिपियोों और चित्ररों से समदृ्ध एक पसु््तकालय था।

	� मगुलोों के साथ लम््बबे समय तक संबंध होने के कारण, बीकानेर की चित्रकला शलैी मेें मगुल शलैी का लालित््य और 
सौम््य रंग-शलैी समाहित थी।

प्रभावशाली कलाकार और उनका योगदान

	� शिलालेखोों से प्राप्त साक्षष्ययों से पता चलता ह ैकि 17वीीं शताब््ददी के दौरान अनेक मगुल शिल््पकार यहाँ आए और 
उन््होोंने बीकानेर की कला मेें योगदान दिया।

	� दिल््लली के एक उस््तताद अली रजा को करण सिहं ने नियक्त किया था। उनकी कृतियाँ बीकानेर शैली की 
शरुुआत का प्रतीक हैैं, जो लगभग 1650 ई. मेें बनी थी।

	� अनपू सिंह के शासन काल के मखु््य कलाकार रुकनुद्दीन की शैली मेें स््वदशेी, दक््कनी और मुगल शैलियोों का 
मिश्रण था। 

	� रामायण, रसिकप्रिया और दुर््गगा सप्तशती सहित महत्तत्वपरू््ण ग्रंथोों को चित्रित किया।

	� उनकी कार््यशाला के अन््य उल््ललेखनीय चित्रकारोों मेें इब्राहिम, नाथू, साहिबदीन और ईसा शामिल थे।

बीकानेर चित्रकला शैली की विरासत
	� बीकानेर चित्रकला शलैी सबसे अच््छछी तरह से प्रलेखित चित्रकला शलैी मेें से एक ह।ै

	� बही, शाही डायरी, बीकानेर कलाकृतियोों पर कई अभिलेखोों के साथ इस शलैी के इतिहास का एक समदृ्ध रिकॉर््ड प्रस््ततुत करते हैैं।

	� अभिलेख मेें मखु््य रूप से मारवाड़़ी और कभी-कभी फ़़ारसी मेें कलाकारोों, तिथियोों, निर््ममाण स््थलोों तथा अवसरोों का विवरण प्रदान किया गया ह।ै 

चित्र 3.16: गायोों से घिरे कृष््ण बाँसरुी 
बजाते हुए (बीकानेर, 1777 ई.)
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'मंडी' प्रणाली और कला पद्धतियाँ 

	� बीकानेर मेें चित्रशाला बनाने की प्रथा प्रचलित थी, जिन््हेें ‘मंडी’ कहा जाता था, जहाँ कलाकार एक मखु््य कलाकार के मार््गदर््शन मेें कार््य करते थे। रुकनदु्दीन, 
इब्राहिम और नाथ ूजैसे प्रसिद्ध कलाकार इनमेें से कुछ व््ययावसायिक चित्रशालाओ ंको संभालते थे। 

	� चित्र परू््ण होने पर मखु््य कलाकार का विवरण और तारीख कलाकृति पर अकंित की जाती थी। अक््सर मखु््य कलाकार का नाम उसके शिष््योों के कार्ययों पर अकंित 
किया जाता था, जिसका अर््थ था कि मखु््य कलाकार ने अतंिम रूप दिया होगा। इस प्रक्रिया को ‘गुदराई’ या ‘ऊपर उठाना’ (लिफ््ट) कहा जाता था।

	� चित्रशालाओ ंमेें परुानी कलाकृतियोों की ‘मरम््मत’ भी की जाती थी और उनकी ‘नकल’ (प्रतियाँ) भी बनाई जाती थीीं।

चित्रकार और तिथि: बीकानेर दरबार के एक कलाकार नरूुद्दीन द्वारा 1683 ई. मेें बनाया गया।

	� रचना: चित्र दो भागोों मेें विभाजित ह:ै

	● ऊपरी हिस््ससा: कृष््ण एक गोपी के साथ उसके घर के अदंर झलूा झलूते हुए।

	● निचला हिस््ससा: एक पेड़ के नीच ेउदास राधा, उसके बाद पश्चाताप मेें डूबे कृष््ण।

	� कथा: राधा को पता चलता ह ैकि कृष््ण एक गोपी के साथ आनंद ले रह ेहैैं और वह दःुखी हो जाती 
हैैं। उनकी सहलेी बिछड़़े हुए प्रेमियोों के बीच मध््यस््थता करने का प्रयास करती ह।ै

	● स््थथान: यह चित्र नई दिल््लली के राष्ट्रीय सगं्रहालय मेें प्रदर््शशित ह।ै चित्र 3.17: झलेू पर कृष््ण एवं उदास राधा

बीकानेर शैली की विशषताएँ

	� बीकानेर की एक अनठूी प्रथा थी- कलाकारोों के चित्र बनाना, जिनमेें अक््सर उनकी वंशावली का विवरण दनेे वाले शिलालेख भी होते थे। ऐसे कलाकारोों को 
‘उस््ततास’ या ‘उस््तताद’ की उपाधि दी जाती थी।

	� रुकनुद्दीन की कृतियाँ अपने कोमल रंगोों के लिए उल््ललेखनीय थीीं।

	� इब्राहिम की कृतियाँ स््वप््ननिल आभा लिए हुए थीीं, जिनमेें चहेरे सुंदरता के साथ सडुौल हैैं। 

	� इब्राहिम की चित्रशाला बहत उन््नत प्रतीत होती ह,ै जिसमेें बारहमासा, रागमाला और रसिकप्रिया जैसे विभिन््न सगं्रह थे। 

किशनगढ़ चित्रकला शैली
	� किशनगढ़ चित्रकला सर््ववाधिक शलैीगत राजस््थथानी लघ ुचित्रकारियोों मेें से एक ह।ै

	� इस शलैी के चित्र अपनी उत््ककृ ष्ट बनावट, धनषुाकार भौौंहोों से बने चहेरे, कमल की पंखडु़़ी के समान गलुाबी रंग की आखँेें, झकुी हुई पलकेें , सगुठित नकुीली नाक, 
पतले होोंठ जैसी शलैीकृत विशषेताओ ंसे अपनी विशिष्ट पहचान बनाते हैैं। 

ऐतिहासिक उत््पत्ति और विकास

	� किशन सिहं ने 1609 मेें जोधपुर रियासत से अलग होकर किशनगढ़ की स््थथापना की।

	� सत्रहवीीं शताब््ददी के मध््य तक, मान सिहं के संरक्षण मेें (1658-1706 ई.) किशनगढ़ दरबार मेें एक विशिष्ट कलात््मक शलैी विकसित हुई। 

	� इस शलैी की विशषेता थी- लम््बबी मानव आकृतियाँ, हरे रंग के प्रति लगाव, मनोरम दृश््य चित्ररों को प्राथमिकता आदि। 

मुख्य विशेषताएँ
	� बणी-ठणी एक गायिका थी, जो अपनी अद्वितीय सुंदरता और शिष्टता के लिए जानी जाती थी।

	� वह राज सिंह की पत््ननी की परिचारिका थी और एक अत््ययंत प्रभावशाली कवयित्री, गायिका और नर््तकी थी।

	� सावंत सिंह, जिन््होोंने नागरी दास के रूप मेें कविताए ँलिखी, बणी-ठणी से बहत प्रभावित थे। उन््होोंने राधा और कृष््ण के प्रेम 
प्रसंग पर कविताए ँलिखीीं।

	� आखिरकार उन््होोंने 1757 ई. मेें राजगद्दी छोड़ दी और बणी-ठणी के साथ वृंदावन चले गए।

कलात्मक चित्रण
	� बणी-ठणी के अतिरंजित चहेरे की विशषेताओ ंने एक अनठूी किशनगढ़ चित्रकला शलैी को प्रेरित किया।

	� कलाकार निहाल चदं को इस शलैी को बनाने का श्रेय दिया जाता ह,ै जो अक््सर सावंत सिंह और बणी-ठणी को कृष््ण और राधा के रूप मेें चित्रित करते हैैं।

	� बणी-ठणी के चित्रण की मखु््य विशषेताए-ँ घमुावदार आखँेें, तीखी भौहेें, नकुीली नाक, पतले होोंठ, गालोों पर सर््पपिल लहरदार केश आदि हैैं। 

	� राधा के रूप मेें बणी-ठणी की प्रतिष्ठित पेेंटिग नई दिल््लली के राष्ट्रीय संग्रहालय मेें रखी गई ह।ै

चित्र 3.18: बणी-ठणी
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धार््ममिक प्रभाव 

	� राज सिहं (1706-1748 ई.) की वल््लभाचार््य के पुष्टिमार्गीय पंथ मेें दीक्षा ने कृष््ण लीला विषयोों को किशनगढ़ कला का प्राथमिक केें द्र बनने का मार््ग 
प्रशस््त किया।

	� विशषेकर राधा और कृष््ण के दिव््य प्रेम पर केन्द्रित ये विषय किशनगढ़ के शासकोों के लिए अत््ययंत पसंदीदा विषय बन गए।

प्रमुख कलाकार और उनके योगदान

चित्र 3.19: एक मडंप मेें कृष््ण और राधा, निहाल चदं (किशनगढ़, 1750 ई.)

	� निहाल चंद सबसे प्रसिद्ध कलाकार हैैं, जिन््होोंने 1735 से 1757 ई. के बीच मुख््य रूप से सावंत सिहं के लिए कार््य किया।

	� निहाल चंद की रचनाए ँसावंत सिंह की कविताओ ंपर केें द्रित थीीं, जिनमेें अधिकांशतः राधा और कृष््ण को दिव््य यगुल के रूप मेें दर््शशाया जाता था। इन चित्ररों मेें 
निम््नलिखित को दर््शशाया गया ह:ै

	● प्रेमी यगुल दरबारी पषृ्ठभमूि मेें हैैं।

	● एक विशाल, विस््ततृत मनोरम परिदृश््य मेें आकृतियाँ तलुना मेें छोटी प्रतीत होती हैैं।

	● ससु््पष्ट रंगोों का जीवंत उपयोग किया गया ह।ै

जोधपुर चित्रकला शैली 
	� सोलहवीीं शताब््ददी से मगुल प्रभाव चित्रकला और दरबारी दृश््य चित्ररों आदि पर नजर आता ह।ै हालाँकि जोधपरु की स््वदशेी लोक शलैी ने इस प्रभाव का प्रतिरोध 

किया तथा अधिकांश संगहृीत चित्ररों मेें प्रचलित रही। 

	� रागमाला पाली मेें चित्रित एक आरंभिक चित्र संग्रह ह,ै जो कलाकार वीरजी द्वारा 1623 ई. मेें चित्रित किया गया था। 

प्रमुख शासकोों के अधीन विकास (H3)

	� महाराजा जसवंत सिहं (1638-1678 ई.) 

	● उन््होोंने सत्रहवीीं शताब््ददी के मध््य मेें चित्रकला के एक समदृ्ध यगु की शरुुआत की। 

	● दस््ततावेजी चित्ररों की प्रथा का चलन शरुू हुआ, जो 19वीीं शताब््ददी मेें छायाचित्रण (फोटोग्राफी) के 
आगमन तक जारी रही।

	● श्रीनाथजी के वल््लभ पंथ के प्रति व््यक्तिगत झकुाव होने के कारण उन््होोंने कृष््ण से संबंधित विषयोों 
को भागवत परुाण के साथ विशिष्ट रूप से संरक्षित किया।

	� अजीत सिहं (1679-1724 ई.) 

	● वह महान योद्धा वीर दुर््गगादास राठौर के नेतृत््व मेें औरंगज़ेब के विरुद्ध 25 वर्षषों तक चले युद्ध के 
बाद सिहंासन पर बैठे।

	● दरु््गगादास की वीरतापरू््ण उपलब््धधियोों का कविताओ ंऔर दरबारी चित्ररों मेें वर््णन किया गया तथा उनकी 
घडु़सवारी के चित्र भी लोकप्रिय हुए। चित्र 3.20: ढोला और मारू (जोधपरु, 1810 ई.)
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	� मान सिहं (1803–1843 ई.) 

	● इस अवधि की उल््ललेखनीय कृतियाँ- रामायण (1804), ढोला-मारू, पंचतत्र (1804) और शिव पुराण हैैं।

	● रामायण चित्रकला विशषे रूप से रोचक ह ैक््योोंकि इसमेें कलाकार ने जोधपरु को राम की अयोध््यया के रूप मेें प्रस््ततुत किया गया ह ैतथा इससे शहर की 
वास््ततुकला, बाज़़ारोों और उस समय के सांस््ककृति क जीवन की सचूनाए ँमिलती ह।ै

	● मान सिंह नाथ सपं्रदाय के अनयुायी थे और उनकी चित्रकला मेें नाथ गुरुओ ंके साथ चित्र मिलते हैैं। नाथ चरित (1824 ई.) के एक समचु््चय को भी 
चित्रित किया गया था।

	● उत््ककीर््ण-लेख: मारवाड़ चित्ररों पर उत््ककीर््ण-लेख आमतौर पर उन््ननीसवीीं सदी तक सीमित थे, जिनमेें कभी-कभी तारीखेें, कलाकार के नाम या चित्ररों के स््थथान 
का उल््ललेख होता था।

	� इस चित्र मेें एक राजकुमारी को अपने साथियोों के साथ पोलो (चौगान) खलेते हुए दिखाया गया ह।ै 

	� कलाकार: 

	● कलाकार दाना द्वारा तैयार किया गया यह चित्र मान सिह के शासनकाल की जोधपरु चित्रकला शलैी 
को दर््शशाता ह।ै

	� इस चित्र मेें विभिन््न कलात््मक परंपराओ ंका संगम ह:ै

	● मुगल प्रभाव: महिलाओ ंके चित्रण से स््पष्ट।

	● दक््कनी प्रभाव: घोड़ों के चित्रण मेें स््पष्ट।

	● बूदँी और किशनगढ़ प्रभाव: पात्ररों के चहेरे की विशषेताओ ंमेें स््पष्ट।

	● स््वदेशी तत्तत्व: सपाट हरे रंग की पषृ्ठभमूि अलंकृत सतहोों के लिए स््थथानीय आकर््षण को उजागर करती ह।ै

	� अभिलेख और तिथि:

	● चित्र के ऊपरी हिस््ससे मेें एक पंक्ति लिखी ह ै"घोड़़े पर सवार यवुतियोों का खले।“

	● यह चित्र 1810 ई. मेें बनाया गया था और राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल््लली मेें संगहृीत ह।ै

जयपुर चित्रकला शैली 
	� जयपरु चित्रकला शलैी की शुरुआत आमेर मेें हुई, जो मगुल राजधानियोों आगरा और दिल््लली के निकट था।

चित्र 3.22: गोधलूि की बेला (जयपरु, 1780 ई.)

	� मगुल बादशाहोों के साथ निकटता और सौहार््दपरू््ण संबंधोों के कारण आमरे मेें मगुल सौौंदर््यबोध का गहरा प्रभाव दखेने को मिला। जैसे- राजा भारमल ने अपनी बेटी 
का विवाह अकबर से किया और उनके बेटे भगवंत दास अकबर के घनिष्ठ मित्र थे, साथ ही भगवंत दास के बेटे मान सिंह अकबर के भरोसेमदं सेनापति थे आदि।

चित्र 3.21: चौगान खलेती राजकुमारियाँ
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प्रमुख शासकोों के अधीन विकास

	� सवाई जय सिहं (1699–1743 ई.)

	● उन््होोंने 1727 ई. मेें एक नई राजधानी जयपरु की स््थथापना की और आमरे से स््थथानांतरित हो गए। उनके शासनकाल मेें जयपरु चित्रकला शलैी संपन््न हुई तथा 
उसकी एक अलग पहचान बनी।

	● उन््होोंने दिल््लली से मगुल चित्रकारोों को यहाँ बलुाया। उन््होोंने सरूतखाना का पुनर््गठन किया, जो चित्र बनाने और उन््हेें संगहृीत करने का स््थथान था।

	● राधा और कृष््ण के विषयोों पर अनेक चित्ररों का निर््ममाण करवाया। रसिकप्रिया, गीत गोविद, बारहमासा और रागमाला पर आधारित चित्ररों के सगं्रह 
लोकप्रिय थे, जिनमेें अक््सर राजा को नायक के रूप मेें दर््शशाया जाता था।

	● साहिबराम और महुम््मद शाह जैसे उल््ललेखनीय चित्रकारोों के कारण चित्रकला का विकास हुआ।

	� सवाई ईश्वरी सिहं (1743-1750 ई.): कलाओ ंका संरक्षण जारी रखा। शिकार और हाथी की सवारी जैसे अवकाश के क्षणोों को भी चित्रित करवाया। 

	� सवाई माधो सिहं (1750-1767 ई.): दरबारी जीवन की घटनाओ ंको चित्रित कराने पर ध््ययान केें द्रित किया।

	� सवाई प्रताप सिहं (1779-1803 ई.)

	● इनके शासनकाल तक मुगलोों का प्रभाव खत््म होने लगा था। उन््होोंने मुगल और स््वदेशी सौौंदर््यबोध का मिश्रण करते हुए एक अनूठी जयपुर शैली 
की शुरुआत की।

	● लगभग 50 कलाकारोों को नियकु्त किया। एक विद्वान, कवि और कृष््ण भक्त होने के नाते, उन््होोंने विभिन््न साहित््ययिक और धार््ममिक विषयोों पर चित्रण करवाया। 

मुख्य विशेषताएँ
	� 1740 से 1750 के बीच चित्रित यह कलाकृति रामायण की कथा को निरंतरता को चित्रित करने 

का एक उत््ककृ ष्ट उदाहरण ह।ै 

	� पहाड़़ियोों की तलहटी मेें जंगल मेें साधारण झोपड़़ियोों (पर््ण कुटीर) के साथ एक ग्रामीण परिवेश 
को दर््शशाया गया ह।ै कथा बाए ँसे दाए ँकी ओर चलती ह।ै

	� प्रत््ययेक पात्र को अकंित किया गया ह।ै

	� एक उत््ककीर््ण छंद कहानी का वर््णन करता ह।ै

	� यह चित्र राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल््लली मेें संगहृीत ह।ै 

चित्रित कहानी
	� दशरथ की मतृ््ययु के बाद भरत, राम को वापस लौटने के लिए मनाने हते ुवनवास मेें उनसे मिलने जाते हैैं।

	� तीनोों माताए ँऔर राजकुमारोों की पत््ननियाँ राम, लक्षष्मण और सीता के पास जाती हैैं। 

	� राम और उनकी माताओ,ं विशषे रूप से कौशल््यया के बीच भावनात््मक क्षण।

	� दशरथ की मतृ््ययु के बारे मेें सनुकर राम को गहरा दःुख।

	� माताओ,ं सीता और ऋषियोों के बीच वार््तता।

जोधपुर चित्रकला शैली की विशषताए ँ

	� 18वीीं शताब््ददी मेें कई चित्ररों का पनुरुत््पपादन ट्रेसिग और पाउंसिंग विधियोों का उपयोग करके किया गया था।

	� 19वीीं शताब््ददी के प्रारंभ तक चित्ररों मेें सोने की धात ुका व््ययापक उपयोग होने लगा था।

	� जयपरु चित्रकला शलैी मेें बड़़े प्रारूप वाले चित्ररों की प्राथमिकता थी, यहाँ तक कि इस शलैी के अतंर््गत आदमकद चित्र भी बनाए गए।

मुगलकालीन लघु चित्रकला शैली 
	� यह लघ ुचित्रकला की एक शलैी ह,ै जो सोलहवीीं और उन््ननीसवीीं शताब््ददी के मध््य उत्तर भारतीय उपमहाद्वीप मेें पैदा हुई।

	� यह चित्रकला अपनी परिष््ककृ त तकनीकोों और विविध विषयोों के लिए जानी जाती ह ैतथा अन््य भारतीय चित्रकला शैलियोों से प्रभावित ह ैऔर उनमेें प्रतिध््वनित 
होती ह।ै

	� शलैियोों और विषयोों के अपने समदृ्ध समामलेन के कारण भारतीय चित्रकला शलैी मेें इसका एक विशिष्ट स््थथान ह।ै

चित्र 3.23: चित्रकूट मेें राम और उनके परिवार का मिलन
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	� मगुल विभिन््न कलारूपोों के संरक्षक थे। प्रत््ययेक मगुल शासक ने सलेुखन, चित्रकला, वास््ततुकला और किताब बनाने जैसी कलाओ ंको बढ़़ावा दतेे हुए अद्वितीय 
योगदान दिया।

	� मगुलकालीन चित्रकला को परूी तरह से समझने के लिए मगुल वंश के राजनीतिक इतिहास और वंशावली पर विचार करना होगा।

मुगल चित्रशाला
मगुल चित्रशाला मेें सलेुखक, चित्रकार, मलुमची और जिल््दसाज़ होते थे। चित्ररों मेें बादशाहोों के जीवन की महत्तत्वपरू््ण घटनाओ,ं व््यक्तित््वोों और रुचियोों को दर््ज तथा 
प्रलेखित किया गया था। ये चित्र केवल शाही परिवार के सदस््योों के दखेने के लिए होते थे, जिन््हेें प्रायः शाही व््यक्तियोों की बौद्धिक व मानसिक सवंेदनशीलता के 
अनकूुल चित्रित किया जाता था। ये चित्र पांडुलिपियोों और एल््बमोों का भाग होते थे। 

मुगल चित्रकला पर प्रभाव
	� मगुल काल की कला विदशेी और स््थथानीय प्रभावोों के संलयन को दर््शशाती हैैं, जैसे- स््वदेशी, फारसी और यूरोपीय शैलियोों का मिश्रण।

	� मगुल चित्रकला के चरम यगु मेें इस््ललामी, हिदं ूऔर यरूोपीय सौौंदर््यशास्त्र का मिश्रण दखेने को मिला। मिश्रित शलैी वाले चित्ररों को दखेते हुए उस काल मेें निर््ममित 
कलाकृतियोों का यह समदृ्ध खजाना पहले से चली आ रही उस काल की पारंपरिक मलू भारतीय व ईरानी शलैी से काफी अधिक विकसित था। 

	� मगुल दरबारोों ने कार््यशालाओ ंऔर ईरानी कलाकारोों के साथ कला को औपचारिक रूप दिया, जिससे भारतीय और ईरानी शलैियोों का मिश्रण हुआ। भारतीय 
और ईरानी कलाकारोों के सहयोग के कारण मगुल कला का विकास हुआ।

क्या आप जानते हैैं?
	� भारत मेें प्राक्-मगुल शलैी व उसके सामांतर दशेीय चित्रकला शैलियोों की अपनी विशिष्टताए ँथीीं, जिसमेें उनका सौौंदर््यबोध और उद्देश््य निहित था। 

	� भारतीय चित्रकला शलैी का मलू परिदृश््य सशक्त रेखांकन, बहरंगी रंगयोजना, आकृति व वास््ततु के स््पष्ट प्रतिरूपण पर बल दनेा था, जबकि मगुल शलैी सकू्षष्म 
तकनीक, आकृतियोों के त्रिआयामी चित्रण से निर््ममित यथार््थवादी चित्रण पर केें द्रित थी। 

	� शाही दरबार के दृश््य, शाही व््यक्तियोों के छवि चित्रण, पेड़-पौधोों, जीव-जंत ुका यथार््थवादी चित्रण मगुल चित्रकारोों की मखु््य विषयवस््ततु थी। इस प्रकार भारत 
मेें उस समय मगुल चित्रकला शलैी एक नतून परिष््ककृ त शलैी के रूप मेें उभरी।

ऐतिहासिक परिदृश्य
	� भारत मेें कला की परंपरा की जड़ें बहत गहरी हैैं। मगुल शलैी भारत और फारस 

मेें पहले से मौजदू कई चित्रकला शैलियोों के आपसी मिश्रण का परिणाम थी।

	� मगुल चित्रकला शलैी का विकास एकाएक नहीीं हुआ, बल््ककि यह उस समय 
मौजदू विभिन््न कला रूपोों तथा शलैियोों से प्रभावित थी। मलू भारतीय और मगुल 
चित्रकला शलैियाँ एक साथ विद्यमान थीीं। दोनोों ही चित्रकला शलैियोों ने एक-
दसूरे को प्रभावित किया और एक साथ घलु-मिल गई।ं 

	� मगुल संरक्षकोों ने अपनी विशिष्ट कलात््मक वरीयताओ ंऔर संवेदनशीलता के 
साथ मगुल चित्रकला शलैी के प्रसार मेें महत्तत्वपरू््ण भमूिका निभाई।

बाबर 

	� भारत मेें आगमन: 1526 ई. मेें वर््तमान उज््बबेकिस््ततान से आए बाबर ने भारत मेें फारसी और मध््य एशिया की संस््ककृति  
तथा सौौंदर््यबोध का मिश्रण किया। 

	� बहुमुखी सरंक्षण: बाबर ने अपनी सैन््य विजयोों के अलावा कला के प्रति भी गहरी रुचि दिखाई, चाह ेवह वास््ततुकला, 
बागवानी, पांडुलिपि निर््ममाण या चित्रकला हो। 

	� बाबरनामा की विषयवस््ततु: उसकी आत््मकथा “बाबरनामा” बादशाह की राजनीतिक गतिविधियोों और कलात््मक 
रुचियोों का विस््ततृत विवरण ह।ै 

	� प्रमुख चित्रकार और उनकी विशषताए:ँ बिहज़़ाद जैसे कलाकार, जो अपनी परिष््ककृ त रचनाओ ंके लिए जाने जाते 
थे और शाह मुज़फ़््फ़र जो केशसज््जजा के चित्रण के लिए जाने जाते थे, का उल््ललेख बाबर के संस््मरणोों मेें उल््ललेखनीय 
रूप से मिलता ह।ै

विचारणीय बिदं ु
लघु चित्रकला की मुगल शैली,  विभिन्न कलात्मक प्रभावोों और 
साांस्कृ तिक पृष्ठभूमि के अपने मिश्रण के साथ मुगल वंश के 
व्यापक ऐतिहासिक और राजनीतिक संदर््भ को दर्शाती है। 
आपके विचार से इस विशिष्ट चित्रकला शैली के 
विकास मेें मुगल संरक्षकोों और भारतीय एवं ईरानी 
कलाकारोों के सहयोग की क्या भूमिका है?

चित्र 3.24: मडेोना एडं चाइल््ड 
(बसावन, 1590 ई.)
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हुमायूँ

	� निर््ववासन और प्रभाव: राजनीतिक असफलताओ ंका सामना करने के बाद सफ़़ाविद फ़़ारसी दरबार मेें 
हुमायूँ के प्रवास ने उसकी कलात््मक दृष्टि को समदृ्ध किया।

	� फ़़ारसी कलाकारोों का समावेशन: वह सफ़़ाविद कलाकार परंपराओ ंसे आश्चर््य चकित था, इसलिए 
उसने मगुल कला परिदृश््य को बढ़़ावा दनेे के लिए मीर सैय््यद अली और अब््द-उस-समद जैसे कुशल 
कलाकारोों को आमतं्रित किया।

	� आधारशिला: उसने निगार खाना नामक एक चित्रकला कार््यशाला की आधारशिला रखी और 
'हम््जजानामा' नामक परियोजना की शरुुआत की, जो हम््जजा के वीरतापरू््ण कार्ययों का चित्रित ग्रंथ ह।ै

अकबर

	� सांस््ककृति क एकीकरण: अकबर का शासनकाल विभिन््न सांस््ककृति क तत्तत्ववों को एकीकृत करने के प्रयासोों 
से भरपरू ह।ै

	� स््ममारकीय परियोजनाए:ँ उसने प्रतिष्ठित संस््ककृ त ग्रंथोों, विशषे रूप से महाभारत (जिसे रज््मनामा कहा 
जाता है) तथा रामायण के फारसी अनुवाद और चित्रण का कार््य करवाया।

	� यूरोपीय प्रभाव: विशषे रूप से अगं्रेजी राज के साथ संपर््क  के बाद मगुल चित्रकला मेें यरूोपीय प्रभाव 
प्रतिबिम््बबित होने लगा।

	� विविध विषय: अकबर के काल मेें शाही दरबार के दृश््योों से लेकर हिदं ूपौराणिक कथाओ ंऔर फारसी 
कहानियोों के जटिल चित्रण तक की चित्रकला दखेने को मिली।

	� 1590 ई. मेें चित्रित पांडुलिपि "नोआस ्आर््क " दीवान-ए-हाफ़़िज का एक उत््ककृ ष्ट चित्र ह।ै इस कलाकृति का श्रेय बादशाह अकबर की शाही चित्रशाला के एक 
अग्रणी कलाकार मिस््ककिन को दिया जाता ह।ै

	� चित्र मेें एक मदं रंग योजना को दिखाया गया ह,ै जिसमेें मखु््य रूप से लाल, नीले और पीले रंग के 
सकू्षष्म रंगोों के साथ शदु्ध सफेद रंग का उपयोग किया गया ह।ै

	� चित्र मेें जल का चित्रण उल््ललेखनीय रूप से विश्वसनीय ह।ै इसमेें एक ऊर््ध्ववाधर परिप्रेक्षष्य का उपयोग 
किया गया ह,ै जो दृश््य मेें नाटकीय रूप उत््पन््न करता ह।ै

	� पैगंबर नहू जहाज मेें हैैं और उनके साथ कई पशओु ंके जोड़़े हैैं, जिससे ईश्वर द्वारा मनषु््योों के गनुाहोों की 
सजा दनेे के लिए भजेी गई बाढ़ से पैदा हुई तबाही के बाद संसार पनुः निर््ममित हो सके।

	� इस चित्र मेें इब््ललीस को नहू के बेटे जहाज से बाहर फेें क रह ेहैैं, जो कि जहाज को तबाह करने आया 
था।

	� यह उत््ककृ ष्ट कृति फ्रीयर गैलरी ऑफ आर््ट, स््ममिथसोनियन इसं््टटीट्यशून, वाशिगंटन डी. सी., यएूसए 
मेें रखी गई ह।ै

जहाँगीर 

	� सौौंदर््ययात््मक परिवर््तन: जहाँगीर ने कलात््मक ध््ययान को जटिल विवरण और प्रकृतिवाद 
की ओर स््थथानांतरित कर दिया।

	� चित्रकार और उनकी निपुणता: उसने अका रिज़़ा, अबुल हसन और बाद मेें बिचित्र 
जैसे प्रतिष्ठित चित्रकारोों को नियकु्त किया, जिनमेें से प्रत््ययेक अपनी अनठूी चित्रकला शलैी 
को दरबार मेें लेकर आए।

	� यूरोपीय प्रभाव: ईसाई विषयोों और यरूोपीय तत्तत्ववों से प्रभावित चित्र व््ययापक रूप से चर््चचित 
हुए। “जहाँगीर का सपना” जैसी प्रतिष्ठित कृतियाँ यरूोपीय कला रूपांकनोों के साथ 
राजनीतिक कल््पनाओ ंको दर््शशाती हैैं।

	� मुरक््कका: जहाँगीर ने व््यक्तियोों के चित्ररों के एल््बम बनाने की प्रवतृ्ति को लोकप्रिय बनाया, जो 
अत््यधिक चमकदार होते थे।

चित्र 3.25: एक राजकुमार और एक साध,ु अमीर 
शाही के दीवान से जिल््द के पन््नने (1595 ई.)

चित्र 3.26: नोआस ्आर््क

चित्र 3.27: जहाँगीर का सपना, अबलु हसन (1618-1622 ई.)
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ज़़ेबरा
	� इस चित्र मेें तरु्ककों द्वारा इथियोपिया से लाया गया ज़़ेबरा दिखाया गया ह।ै यह ज़़ेबरा मगुल सम्राट जहाँगीर 

को उनके रईस मीर जाफ़र ने भेेंट किया था। 

	� जहाँगीर ने इस चित्र पर राज दरबार की भाषा फ़़ारसी मेें लिखा था, कि “यह एक खच््चर ह ैजिसे तरु््क  
(रुमियाँ) मीर जाफ़र के साथ इथियोपिया (हबशा) से लाए थे।” यह चित्र नादिर-उल-अस्र (अपने समय 
के प्रतिष्ठित व््यक्ति) उस््तताद मंसरू द्वारा बनाया गया था। जहाँगीरनामा मेें स््पष्ट कहा गया ह ैकि यह 
जानवर नवरोज़ या नए साल के उत््सव मेें, मार््च 1621 मेें, राजा को भेेंट किया गया। 

	� यह भी कहा गया ह ैकि जहाँगीर ने उसे गौर से जाँचा क््योोंकि कुछ का मानना था कि यह एक घोड़़ा ह ैजिस 
पर किसी ने धारिया रंग दी हैैं। जहाँगीर ने इसे ईरान के शाह अब््बबास को भजेने का निर््णय किया, जिसके साथ वह पशओु ंऔर पक्षियोों समते कई दरु््लभ और 
विशषे उपहारोों का आदान-प्रदान किया करता था।

	� ईरान का शाह भी बाज़ जैसे दरु््लभ उपहार जहाँगीर को भिजवाता था। बाद मेें इसे शाही एल््बम मेें जोड़ दिया गया। चित्र के किनारे पर अलंकरण शाहजहाँ के 
शासन काल मेें किया गया।

शाहजहाँ

	� कलात््मक दर््शन: शाहजहाँ के शासनकाल मेें मगुल कला मेें राजसीय सौौंदर््य पर बल दिया गया।

	� पादशाहनामा: शाहजहाँ के शासनकाल की यह महान कृति भारतीय लघ ुचित्रकला के गौरवशाली काल का 
प्रमाण ह,ै जिसमेें राजसीय और ऐतिहासिक विषयोों को दर््शशाया गया ह।ै

	� यूरोपीय प्रेरणा: शाहजहाँ के अधीन मगुल चित्रकला शलैी ने यरूोपीय कलाकारोों को प्रेरित करना शरुू कर 
दिया था। प्रसिद्ध यरूोपीय चित्रकार रेम््ब््राां मगुल कला का उल््ललेखनीय प्रशसंक था।

दारा शिकोह

	� मुख््य विशषता: दारा शिकोह सफूी रहस््यवाद और वेदाँतिक विचारोों मेें गहरी आस््थथा रखने वाला 
राजकुमार था। दारा द्वारा कला का संरक्षण उसकी विविध बौद्धिक गतिविधियोों को दर््शशाता ह।ै 

	� प्रमुख कलाकृतियाँ: “दारा शिकोह विद सेजेज इन गार्डेन” (बगीच ेमेें साधओु ंके साथ दारा शिकोह) चित्र ने 
उसके व््यक्तित््व को अमर कर दिया।

दारा शिकोह की बारात
	� यह चित्र कलाकार “हाजी मदनी” द्वारा बनाया गया था। चित्र शाहजहाँ के काल का ह,ै जिसने आगरा 

मेें ताजमहल बनवाया था। यह चित्र मगुल बादशाह शाहजहाँ के सबसे बड़़े पतु्र दारा शिकोह के विवाह 
को दर््शशाता ह।ै 

	� चित्र मेें मगुल राजकुमार पारंपरिक सेहरे के साथ भरेू रंग के घोड़़े पर बैठा ह ैऔर उसके साथ उसके पिता 
शाहजहाँ (जिसके सर के चारोों तरफ एक चमकता प्रभामडंल ह)ै सफ़़े द घोड़़े पर सवार ह।ै 

	� बारात का स््ववागत संगीत, नतृ््य, उपहार और आतिशबाजी के साथ किया गया ह।ै कलाकार ने बारात का 
बहत ही सजीव चित्रण किया ह।ै यह चित्र राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल््लली मेें संगहृीत ह।ै

चित्र 3.30: दारा शिकोह की बारात

औरंगज़ेब

	� केें द्रीय विषय: औरंगज़ेब की प्राथमिक रुचि राजनीतिक और सैन््य विजय मेें थी, फिर भी मगुल कला की लौ जलती रही। उसका ध््ययान मगुल साम्राज््य के विस््ततार 
और अपने नेततृ््व मेें एकीकरण पर था। औरंगज़ेब ने मगुल चित्रशाला मेें चित्ररों को निर््ममित करने के काम को आगे नहीीं बढ़़ाया। 

	� कलात््मक निरंतरता: चित्रकला पर अधिक ध््ययान न दिए जाने के बावजदू, शाही कार््यशाला ने मगुलोों की विरासत को प्रतिबिंबित करते हुए उत््ककृ ष्ट कलाकृतियाँ 
बनाना जारी रखा।

चित्र 3.28: ज़ेबरा

चित्र 3.29: बगीच ेमेें साधओु ंके साथ दारा 
शिकोह, बिचित्र (आरंभिक सत्रहवीीं शताब््ददी)
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उत्तरकालीन मुगल चित्रकला
	� शाही सरंक्षण मेें गिरावट

	● कलाकारोों का पलायन: जब मध््य मगुल साम्राज््य मेें कला के प्रति उत््ससाहपरू््ण समर््थन कम हो गया, 
तो कुशल कलाकारोों ने प््राांतीय दरबारोों मेें शरण ली।

	● प््राांतीय अनुकरण: इन प््राांतीय मगुल शासकोों ने केें द्रीय मगुल दरबार की भव््यता से प्रेरित होकर अपने 
राजवंश के वैभव को चित्ररों के माध््यम से दर््शशाने का लक्षष्य रखा।

	� उत्तरकालीन बादशाहोों का योगदान

	● प्रमुख सरंक्षक: पतन के बावजदू मुहम््मद शाह रंगीला, शाह आलम द्वितीय और बहादुर शाह 
जफर जैसे बादशाहोों ने कला को समर््थन दनेा जारी रखा, यद्यपि उतनी प्रबलता के साथ नहीीं।

	● बहादुर शाह ज़फर का महत्तत्व: 1838 ई. का बहादरु शाह ज़फर का एक चित्र बहत ही विशिष्ट ह,ै 
जिसमेें उसे न केवल अतंिम मगुल बादशाह के रूप मेें बल््ककि एक प्रतिष्ठित कवि, विद्वान और कला प्रेमी के रूप मेें भी दर््शशाया गया ह।ै 1857 के भारतीय 
स््वतंत्रता संग्राम के बाद अगं्रेजोों द्वारा बर््ममा मेें उनका निर््ववासन मगुल काल के अतं का प्रतीक था।

	� बदलते राजनीतिक परिदृश््य मेें कलात््मक विकास

	● कलात््मक प्रतिमान मेें बदलाव: अगं्रेजी प्रभतु््व के बढ़ते खतरे और क्षेत्रीय राज््योों मेें राजनीतिक अशांति ने भारत के कलात््मक परिवेश को नया रूप दिया।

	● नए सरंक्षकोों के अनुरूप परिवर््तन: कलाकारोों ने अपने कार्ययों को नए संरक्षकोों और उनकी प्राथमिकताओ ंके अनरुूप ढाला, जिससे वे विषयवस््ततु और दृश््य 
सौौंदर््य के बदलते परिदृश््य के अनरुूप परिवर््ततित हो गए।

	● अन््य शैलियोों के साथ विलय: एक समय मेें प्रमखु मगुल लघ ुचित्रकला शलैी अन््य प्रचलित शलैियोों के साथ विलीन होने लगी, जिसके परिणामस््वरूप 
अतंतः प््राांतीय और कंपनी कला शलैी का उदय हुआ।

गोवर््धन पर््वत को उठाते हुए कृष्ण
	� ऐसा बताया जाता ह ै कि हरिवश परुाण के इस चित्र के अलग-अलग पषु्ठ विभिन््न संग्रहालयोों मेें हैैं। इसे 

मिस््ककिन (1585-90 ई.) द्वारा बनाया गया था। यह चित्र मटे्रोपोलिटन म््ययूजियम ऑफ आर््ट, न््ययूयॉर््क , संयकु्त 
राज््य अमरेिका मेें संगहृीत ह।ै

	� हरिवश परुाण उन कई संस््ककृ त पांडुलिपियोों मेें से एक ह,ै जिसका मगुलोों ने फ़़ारसी भाषा मेें अनवुाद कराया 
था। भगवान कृष््ण पर आधारित इस ग्रंथ के फारसी भाषा मेें अनवुाद की जिम््ममेदारी अकबर के दरबार के एक 
कुलीन विद्वान बदायूँनी को सौौंपी गई थी। 

	� यह जानना दिलचस््प होगा कि अकबर के दरबार मेें एक और प्रसिद्ध विद्वान अबलु फजल के विपरीत 
बदायूँनी अपने कट्टर धार््ममिक विचारोों के लिए जाना जाता था।

	� हरि या भगवान कृष््ण ने गोवर््धन पर््वत को अपने सभी अनयुायियोों (ग्रामीणोों और उनके पशओु)ं को एक 
अन््य शक्तिशाली भगवान, इदं्र, द्वारा भजेी गई मसुलाधार बारिश से बचाने के लिए उठाया था। हरि उस पर््वत 
को एक विशाल छतरी की तरह उपयोग करते हैैं ताकि परूा गाँव उसके नीच ेशरण ले सके।

पक्षी-विश्राम पर बाज
	� यह चित्र उस््तताद मसंरू द्वारा बनाया गया ह,ै जिसे जहाँगीर ने नादिर-उल-अस्र की उपाधि से नवाज़़ा था। जहाँगीर के पास 

कई बेहतरीन बाज थे और एक उत््ससाही पारखी की तरह उसने उनका चित्रण कराया। 

	� यह चित्र संयकु्त राष्टट्र अमरेिका मेें ओहायो के क््ललीवलैैंड संग्रहालय मेें संगहृीत ह।ै इन छवियोों को उसकी अधिकारिक 
जीवनी जहाँगीरनामा मेें शामिल किया गया। 

	� फ़़ारसी सम्राट शाह अब््बबास द्वारा भेेंट किए गए एक बाज़ का दिलचस््प संस््मरण जहाँगीर बताते हैैं। जहाँगीर उस बाज़ 
को बिल््लली द्वारा मार दिए जाने पर उसकी स््ममृति को भविष््य के लिए सरुक्षित करने के लिए अपने चित्रकारोों से चित्रित 
करवाते हैैं।

	� यहाँ दिखाया गया चित्र 'पक्षी-विश्राम पर बाज' (1615 ई.) मगुल कलाकार उस््तताद मसंरू द्वारा बनाए गए कई चित्ररों मेें 
से एक ह।ै

चित्र 3.33: पक्षी-विश्राम पर बाज

चित्र 3.31: बहादरु शाह जफर (1838 ई.)

चित्र 3.32: गोवर््धन पर््वत को उठाते हुए कृष््ण
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दक्कनी चित्रकला शैली

उत्पत्ति और मान्यता
	� दक््कनी चित्रकला शलैी के इतिहास को सोलहवीीं शताब््ददी के अतं से 

लेकर 1680 के दशक तक दखेा जा सकता ह,ै जब मगुलोों ने दक््कन पर 
आधिपत््य स््थथापित किया। 

	� इस शलैी का प्रभाव उन््ननीसवीीं शताब््ददी के “असफिया राजवंश” की 
चित्रकला से लेकर प््राांतीय राज््य के राजाओ ंऔर नवाबोों तथा हदैराबाद 
के निजाम के अधीनस््थ कई शासकोों के काल मेें दखेने को मिलता ह।ै 

	� दक््कनी चित्रकला शलैी को लंबे समय तक इडंो-पर््शशियन शलैी के अतंर््गत वर्गीकृत किया गया था, जिसमेें मध््य पूर्वी, सफ़़ाविद, फारसी, तुर्की और मुगल 
चित्रकला शलैी का प्रभाव माना जाता था।

	� यद्यपि कला इतिहासकारोों ने इसकी विशिष्टता को स््ववीकार किया, लेकिन इस शलैी को एक स््वतंत्र चित्रकला शलैी के रूप मेें मान््यता प्राप्त करने मेें समय लगा।

	� दक््कनी शलैी को उन शासकोों का समर््थन प्राप्त था, जिनके अपने राजनीतिक और सांस््ककृति क दृष्टिकोण थे और जिन््होोंने ऐसे कलाकारोों और कला को बढ़़ावा दिया 
जो उनकी व््यक्तिगत संवेदनाओ ंऔर शासन आवश््यकताओ ंको चित्रित करते थे।

	� मानव आकृति का चित्रण और ऐतिहासिक व धार््ममिक आकृतियोों का चित््राांकन इस समय की कई शलैियोों की प्रमखु विशषेता थी।

	� मगुल चित्रकला मेें सफ़़ाविद और ऑटोमन चित्रकला शलैियोों के साथ समानताए ँथीीं।

	� अद्वितीय वतृ्तचित्र शलैी के चित्र न केवल भारत मेें मगुल कला की बल््ककि व््ययापक एशियाई इस््ललामी कला की भी पहचान थे।

दक््कनी शैली का विकास

	� विध््य पर््वत �ृंखला से दरू भारत के दक्षिणी पठारी क्षेत्र मेें 16वीीं और 17वीीं शताब््ददी मेें चित्रकला की एक विशिष्ट शलैी का विकास हुआ। 

	� इस कला को विकसित करने वाले प्रमखु राज््योों मेें बीजापुर, गोलकंुडा और अहमदनगर शामिल थे।

दक््कनी शैली की प्रमुख विशषताए ँ

	� इस चित्रकला की अद्भुत रसमयता मधरु रंगोों की तीव्रता क्षेत्रीय सौौंदर््यबोध से जडु़़ी ह।ै 

	� चित्रकारोों ने घने संयोजन के चित्ररों मेें प्रणय का वातावरण रचा, जिसमेें सौौंदर््य की सहज स््ववाभाविक अभिव््यक्ति हुई।

अहमदनगर चित्रकला शैली
	� अहमदनगर चित्रकला शलैी के शरुुआती उदाहरण अहमदनगर के हुसैन निज़़ाम शाह प्रथम 

(1553-1565 ई.) के शासनकाल के कविता संग्रह से मिलते हैैं। 

	� इस खडं मेें 12 लघचुित्र हैैं, जिनमेें मखु््य रूप से यदु्ध के दृश््योों का चित्रण ह।ै

	� यद्यपि यदु्ध दृश््योों के कई लघचुित्र कलात््मक ध््ययान आकर््षषित नहीीं कर पाते, लेकिन रानी और उनके 
वैवाहिक समारोहोों को दर््शशाने वाले चित्ररों मेें रंगोों की भव््यता, रेखांकन की मधरुता से हमेें संतषु्टि की 
अनभुतूि होती ह।ै 

	� ये कलाकृतियाँ मालवा और अहमदाबाद जैसे उत्तरी क्षेत्ररों मेें प्रचलित मगुल-परू््व चित्रकला परंपराओ ं
से साम््यता रखती हैैं।

वेशभूषा का विवरण 

	� अहमदनगर चित्रकला मेें महिलाओ ंकी वेशभषूा थोड़़े परिवर््तन के साथ उत्तर भारतीय परंपरा की दने 
ह,ै जिसमेें महिलाओ ंने चोली पहली हुई ह ैऔर चोटी लंबी ह,ै जिसके अतं मेें फंूदने बँध ेहैैं। शरीर के 
चारोों ओर एक लंबा दपुट्टा लपेटे हुए हैैं, जो एक विशिष्ट दक्षिणी शलैी ह,ै जो लेपाक्षी भित्ति-चित्ररों मेें 
भी दखेी जा सकती ह।ै

रंग-योजना और प्रभाव

	� इन चित्ररों मेें प्रयकु्त रंग-योजना उत्तरी पांडुलिपियोों से भिन््न हैैं, जो मखु््य रूप से मगुलकालीन चित्रकला 
से मले खाते हैैं, क््योोंकि इनमेें अधिक समदृ्ध और चमकीले रंग दिखाई दतेे हैैं।

विचारणीय बिदं ु
क्या आपको लगता है कि मध्यकालीन लघु चित्रकला के इतिहास के 
पुनर््ननिर्माण से जुड़़ी चुनौतियााँ,  जिनमेें क्षति,  बिखराव और तिथियोों की 
अनुपस् थिति से संबंधित मुद्दे शामिल हैैं,  कलात्मक शैलियोों के विकास 
और उन साांस्कृ तिक संदर्भभों के बारे मेें हमारी समझ को 
प्रभावित करती हैैं जिनमेें ये चित्र बनाए गए थे?

चित्र 3.34: तारिफ-ए-हुसैन शाही – सिंहासन पर 
बैठे राजा, अहमदनगर (1565-1569 ई.)
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	� दक््कनी चित्रकला मेें रंग-योजना की ये विशषेताए ँसमान हैैं, जैसे ऊँचा उठा हुआ वतृ्ताकार क्षितिज, भव््य सनुहरा आकाश तथा अद्वितीय भदूृश््य शलैी आदि।

	� अहमदनगर शलैी और अन््य दक््कनी साम्राज््योों पर फारसी शलैी का अत््यधिक कलात््मक प्रभाव दिखाई दतेा ह,ै विशषे रूप से उनके परिदृश््य चित्रण मेें यह स््पष्ट 
होता ह।ै

प्रमुख विशषताए ँ

	� रागमाला चित्ररों की �ृंखला मेें नारी चित्रण मेें वेशभषूा का चित्रण काफी रोचक ह,ै इसमेें सोलहवीीं शताब््ददी की दक््कनी चित्रकला का विकास दिखाई दतेा ह।ै 

	� नारी चित्रण मेें बालोों का जडू़़ा लेपाक्षी भित्ति-चित्ररों के तरह गर््दन पर टिका हुआ ह।ै 

	� क्षितिज लपु्त हो गया ह,ै जिसे रंग-विहीन उदासीन पषृ्ठभमूि मेें छोटे-छोटे पौधोों के चित्रण या वीथिका के ऊपर दक््कनी शलैी जैसे गुंबदाकार वस््ततु के अकंन से 
विस््थथापित किया गया ह।ै 

	� इनमेें से अधिकांश कलात््मक तत्तत्ववों पर केश-विन््ययास को छोड़कर, उत्तर भारत या फारस की छाप दिखाई दतेी ह।ै

बीजापुर चित्रकला शैली
	� बीजापरु चित्रकला शलैी अपने समदृ्ध सचित्र विश्वकोश नुजूम-अल-उलूम (1570 ई.) के लिए प्रसिद्ध है।

	� इस पसु््तक मेें 876 लघचुित्र हैैं। इनमेें अस्त्र-शस्त््रों और बर््तनोों से लेकर नक्षत्ररों तक के चित्र शामिल हैैं।

	� प्रमुख विशषताए:ँ

	● लघचुित्ररों मेें महिला आकृतियाँ दक्षिण भारतीय पोशाक मेें चित्रित की गई हैैं, जो रागमाला चित्रकला की आकृतियोों के समान लालित््य से परिपरू््ण हैैं।

	� बीजापरु चित्रकला शलैी को अली आदिलशाह प्रथम (1558-1580 ई.) और इब्राहिम द्वितीय (1580-1627 ई.) ने संरक्षण दिया। इब्राहिम द्वितीय भारतीय 
संगीत के मर््मज्ञ थे और उन््होोंने संगीत पर ‘नौरसनामा’ नामक पुस््तक लिखी। 

	� बीजापरु की कलात््मकता तुर्की के साथ उसके सबंंधोों से प्रभावित थी, जो नुजूम-अल-उलुम मेें खगोलीय चित्रण मेें स््पष्ट ह,ै जो संभवतः ऑटोमन तरु्की 
पांडुलिपियोों से प्रेरित ह।ै

	● रागमाला चित्रकला मखु््यतः भारतीय ह,ै जिसमेें लेपाक्षी शलैी की झलक मिलती ह।ै

	● यह आदिलशाह के दरबार के सरुुचिपरू््ण चित्ररों मेें समदृ्ध तीख ेरंग, वेगपरू््ण रेखाए ँऔर सहज संयोजन सौौंदर््यबोध का अनकुरण करती ह।ै

सुल्तान इब्राहिम आदिल शाह द्वितीय हॉकिग
	� यह चित्रकला असाधारण ऊर््जजा और संवेदना से परिपरू््ण ह।ै घोड़़े के पैरोों और पूँछ के कोने पर तीखा 

लाल रंग तथा सलु््ततान इब्राहिम आदिल शाह द्वितीय के लहराते हुए वस्त्र का चित्रण एक दृश््ययात््मक 
अनभुव प्रदान करता ह।ै 

	� पषृ्ठभमूि मेें पत्तियोों से भरे घने जंगल मेें काई रंग, पन््नना हरा रंग, नीला रंग, हरे रंग की पत्तियोों, संभोगरत 
पक्षी का जोड़़ा, नीले आकाश व सनुहरे सरू््य की किरणोों से चमकता संयोजन अति आकर््षक ह।ै 

	� सबसे अद्भुत बीच मेें चमकता सफ़़े द बाज़ और सलु््ततान का तराशा हुआ चहेरा ह।ै घोड़़े और चट्टानोों के 
चित्रण मेें फ़़ारसी प्रभाव दृष्टिगोचर होता ह।ै 

	� अग्रभमूि मेें पडे़-पौध ेऔर घना परिदृश््य दशेी प्रभाव प्रदर््शशित करता ह।ै दौड़ते घोड़़े की गति संपरू््ण चित्र 
को ऊर््जजावान और परिदृश््य को मनोहरी, सरुम््य बनाती ह।ै 

	� यह चित्रकला इसं््टटीट्यटू ऑफ़ द पीपल््स ऑफ एशिया, लेनिनग्राद, रूस मेें संगहृीत ह।ै

चित्र 3.35: सलु््ततान इब्राहिम आदिल शाह द्वितीय हॉकिग

समृद्धि का सिहंासन 

	� समदृ्धि का सिंहासन सात खडंोों के शभु सिहासन को प्रदर््शशित करने वाला प्रतीकात््मक खाका ह।ै 

	� प्रत््ययेक खडं मेें इनके निवासी, हाथी, शरे, मोर से लेकर आदिम जनजातियोों को चित्रित किया गया ह।ै
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चित्र 3.36: नजुमू-अल-उलमू, समदृ्धि का सिंहासन (बीजापरु, 1570 ई.)

	� आधारभतू आकृति निम््नलिखित प्रतिरूपोों-सी प्रतीत होती ह:ै

	● छोटे-छोटे चित्ररों की यह �ृंखला गजुरात के घरोों के मखु््य दरवाजोों पर लगे काष्ठ उत््ककीर््ण पैनलोों जैसे दिखती ह।ै 

	● दक््कनी शलैी के मदंिर। 

	� रंग योजना और अरबी कलाकृति इस््ललामी फ़़ारसी परंपरा को प्रतिबिंबित करती ह।ै

	� सिंहासन के ऊपरी भाग मेें पेड़-पौधौौं का चित्रण गहरी नीली पषृ्ठभमूि मेें दक््कनी शलैी मेें चित्रित फूल-पत्तियोों से घिरा ह।ै सिंहासन के दोनोों ओर पेड़-पौधौौं का ये 
रूढ़़िबद्ध चित्रण सोलहवीीं शताब््ददी के गजुराती पांडुलिपि चित्ररों के हाशिये के चित्रण से मिलता-जलुता ह।ै 

योगिनी 

	� आध््ययात््ममिक अनशुासन और त््ययाग की प्रतिमरू््तति योगिनी एक असामान््य और असाधारण विषय ह।ै

	� हालाँकि इसके कलाकार की पहचान अभी तक नहीीं हो पाई ह,ै लेकिन कलाकृति निम््नलिखित विशषेताओ ं
के कारण उल््ललेखनीय ह:ै

	● इसकी ऊर््ध्ववाधर संरचना। 

	● योगिनी मनैा पक्षी के साथ क्रीड़़ारत ह,ै ऐसा लगता ह ैकि वह पक्षी से बात कर रही ह।ै 

	● भव््य आभषूण और बालोों का विशिष्ट जडू़़ा उसके कद को और निखारता ह।ै

	● शरीर के इर््द-गिर््द वतृ्ताकार लहराता लंबा दपुट्टा व अग्रभमूि मेें चित्रित अति सुंदर पषु््प तथा पौध ेचित्र 
को अद्भुत बनाते हैैं।

गोलकंुडा चित्रकला शैली 
	� गोलकंुडा 1512 ई. मेें एक स््ववायत्त राज््य बन गया और सोलहवीीं शताब््ददी के अतं तक सबसे धनी दक््कन 

राज््य के रूप मेें उभरा।

	� इसकी समृद्धि मेें योगदान देने वाले कारक

	● परू्वी तट के बंदरगाहोों से व््ययापार, दक्षिण परू््व एशिया को लोहा और कपास का निर््ययात।

	● फारस के साथ व््ययापार, विशषेकर चित्रित सतूी वस्त््रों की यरूोप मेें भारी माँग।

	● सत्रहवीीं शताब््ददी के प्रारंभ मेें हीरे की खोज।

चित्र 3.37: योगिनी, बीजापरु (सत्रहवीीं शताब््ददी)
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प्रमुख विशषताएँ

	� गोलकंुडा की कला की एक उल््ललेखनीय विशषेता महिला एवं पुरुष दोनोों द्वारा पहने जाने वाले 
सोने के आभूषण हैैं।

	� इस शलैी की कलात््मकता को लोकप्रियता तब मिली, जब सत्रहवीीं शताब््ददी के अतं मेें डच व््ययापारियोों 
ने सलु््ततान के चित्ररों को यरूोप पहुचँाया।

	� ये चित्र शाही चित्रकलाओ ंसे संबंधित थे और संभवतः बाज़़ार के लिए बनाए गए थे।

	� लगभग 1635-1650 ई. के बीच प्रारंभिक गोलकंुडा चित्रकला से परू््व के ये पट आठ फुट ऊँच ेऔर 
दीवार पर लटकन के तौर पर प्रयोग किए गए। ये चित्रण सांकेतिक आकृतियोों से आच््छछादित हैैं, जिसमेें 
आमतौर विभिन््न चित्र चित्रित होते थे। 

प्रमुख कलाकृतियाँ 

	� गोलकंुडा की सबसे प्रारंभिक मान््यता प्राप्त कलाकृतियाँ हाफ़़िज के दीवान से प्राप्त पाँच लघुचित्र 
हैैं (1463 ई.)।

	● इनमेें एक यवुा शासक के दरबारी दृश््य दर््शशाए गए हैैं, जिनकी पहचान उसकी लंबी दक््कनी तलवार 
से होती ह।ै

	● इन चित्ररों मेें सनुहरे रंग का प्रचरु-मात्रा मेें प्रयोग किया गया ह,ै पषृ्ठभमूि मेें अक््सर गहरा नीला 
आकाश दिखाई दतेा ह ैतथा इनमेें नतृ््य करने वाली लड़कियोों के रूप मेें मनोरंजन दिखाया जाता ह।ै

	● इन चित्ररों मेें मुगल प्रभाव का अभाव है, जो बैैंगनी रंग और कभी-कभी नीले रंग के पशओु,ं जैसे 
नीली लोमड़़ियोों के चित्रण से स््पष्ट ह।ै

	� राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल््लली मेें राग हिडंोल की रागिनी पथमासिका शीर््षक का एक प्रसिद्ध चित्र 
संगहृीत ह।ै यह भारतीय संगीत विधा के रागमाला परिवार का एक महत्तत्वपरू््ण भाग ह,ै जो लगभग 
1590-95 ई. परू््व के समय का ह।ै

	� कुछ इतिहासकारोों के अनसुार यह चित्र दक््कन के एक राज््य, बीजापरु से संबंधित ह।ै लगभग मगुल 
चित्रकला शलैी के विकास के साथ-साथ ही दक््कनी राज््योों मेें चित्रकला की एक अत््यधिक विकसित 
शलैी का विकास हुआ।

	� चित्रकला मेें फारसी प्रभाव स््पष्ट ह।ै यह प्रभाव दो गुंबदोों पर बेलबटेू के काम से ससुज््जजित पषृ्ठभमूि पर 
दिखाई दतेा ह,ै जो चित्रकला के ऊपरी भाग को चित्रित करता ह।ै

	� इस चित्रकला मेें दोनोों गुंबदोों के ऊपर की गई ससुज््जजा मेें फ़़ारसी चित्रकला का स््पष्ट प्रभाव दिखाई 
दतेा ह।ै गुंबदोों का ऊपरी भाग चित्र को विभाजित करता ह ैजहाँ खाली स््थथान पर दवेनागरी लिपि मेें 
लिखा गया ह।ै 

	� मडंप मेें दो महिलाए ँखबूसरूती से सजे आभषूण पहने हुए दिखाई द ेरही ह,ै जबकि तीसरी इसके बाहर 
दिखाई द ेरही ह।ै केें द्र मेें बैठी महिला वादक एक भारतीय वाद्य यंत्र बजा रही ह ैजो वीणा प्रतीत होता 
ह,ै जबकि पास मेें अन््य दो महिलाए ँअपने शरीर से लयबद्ध होती प्रतीत होती हैैं। 

	� इस चित्रकला मेें चमकीले रंग हैैं। लाल रंग प्रमखु ह ैऔर हरे रंग द्वारा सराहा जाता ह।ै आकृतियोों को 
इस अर््थ मेें शलैीबद्ध कहा जा सकता ह ैकि चहेरे सहित उनके शरीर का निर््ममाण लगभग सतू्रात््मक 
विवरणोों पर किया गया ह।ै 

	� गढू़ रेखा के साथ लगभग सभी रूपोों पर जोर दिया गया ह।ै इसे सदियोों पहले चित्रित अजंता के भित्ति-
चित्ररों मेें भी दखेा जा सकता ह।ै 

	� यह भी ध््ययान दनेे योग््य ह ैकि बाए ँहाथ के कोने मेें एक हाथी सूँड उठाए हुए ह,ै जो स््ववागत का एक 
मनोहर संकेत ह।ै नाप मेें छोटा होने के बावजदू, हाथी दृश््य रुचि जाग्रत करता ह ैऔर स््थथापत््य कला 
की पारंपरिक संरचना को तोड़ता ह।ै

चित्र 3.39: राग हिडंोल की रागिनी पथमासिका

चित्र 3.38: महुम््मद कुली कुतबु शाह के सामने नतृ््य 
प्रस््ततुतीकरण (गोलकंुडा, 1590 ई.)
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	� सत्रहवीीं शताब््ददी की इस चित्रकला मेें कई आकृतियोों व कलात््मक तत्तत्ववों का रोचक मिश्रण हुआ ह,ै जिसकी 
पराकाष्ठा संयोजित घोड़़ा के रूप मेें हुई ह।ै 

	� इस चित्रकला के अदंर मानव व पश-ुपक्षी की आकृतियोों को एक साथ इस तरह से चित्रित किया गया ह ैकि यह 
असाधारण संयोजन बन गया ह।ै अलंकृत पषृ्ठभमूि पर सरपट दौड़ते हुए घोड़़े का यह अद्भुत चित्रण ह।ै 

	� उड़ते हुए पक्षी, सिंह, बादल, पौध ेव विशाल वकृ्षषों का रुचिकर संयोजन ह,ै जिनमेें अति यथार््थवादी कला तत्तत्ववों की 
झलक मिलती ह।ै एक तरफ सभी आकृतियोों को वाय ुमेें उड़ते हुए गतिशील दिखाया गया ह,ै दसूरी ओर अग्रभमूि 
मेें नीच ेके दोनोों किनारोों पर चट्टानोों का चित्रण इसे विलक्षण बनाता ह।ै 

	� कल््पनाशीलता का पटु भी इसे विशिष्टता प्रदान करता ह।ै सभी गतिशील क्रियाओ ंको बहत सीमित रंग योजना मेें 
भरेू और नीले रंग से चित्रित किया गया ह।ै

चित्र 3.40: संयोजित घोड़़ा

	� मुहम््मद कुली कुतुब शाह (1611-1626 ई.) का एक चित्र ह,ै जिसमेें सलु््ततान को पारंपरिक गोलकंुडा पोशाक पहने हुए चित्रित किया गया ह।ै 

	● इस चित्र मेें परू््ववर्ती चित्ररों से व््ययापक समानता के बावजदू संयोजन मेें अधिक तकनीकी दक्षता और परिष््करण दिख रहा ह।ै 

	● 20 से अधिक लघ ुचित्ररों से ससुज््जजित एक सफूी कविता की पांडुलिपि मेें सनुहरे रंग का प्रचरु मात्रा मेें प्रयोग किया गया ह।ै

	● विशिष्ट तत्तत्ववों मेें सनुहरे और नीले रंग की पट्टियोों से रंगा हुआ आसमान, बीजापरु के इब्राहिम द्वितीय के शासनकाल की प्रवतृ्तियोों को दर््शशाती वेशभषूा तथा 
विशिष्ट रंग वाले दक््कनी वकृ्ष शामिल हैैं।

	� बीजापरु के सलु््ततान अब््ददुल््लला का छवि चित्रण राष्ट्रीय सगं्रहालय, नई दिल््लली मेें संगहृीत ह।ै चित्र के ऊपरी 
भाग मेें फ़़ारसी भाषा का अभिलेख ह।ै 

	� सलु््ततान कुतबु शाह दक््कन के प्रसिद्ध राज््य बीजापरु का समर््थ शासक था। इसने विश्व के विभिन््न हिस््सोों के 
शासकोों व कलाकारोों को आकर््षषित किया। 

	� दिए गए चित्र मेें वह सिहासन पर बैठा ह ैऔर उसने अपने हाथ मेें तलवार थामी हुई ह,ै जो उसके राजनीतिक 
आधिपत््य का प्रतीक ह।ै इसके अलावा उसके सिर के चारोों ओर दवेत््व का प्रभामडंल दिखाई दतेा ह।ै

चित्र 3.41: सलु््ततान अब््ददुल््लला कुतबु शाह

राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल््लली मेें संगहृीत यह प््राांतीय (प्रोवेेंशियल) चित्र हदैराबाद, दक््कन का ह।ै 
यह तेरहवीीं शताब््ददी के प्रसिद्ध सफूी संत हजरत निज़़ामदु्दीन औलिया को दर््शशाता ह।ै 

इस चित्र मेें वह अपने शिष््य तथा प्रसिद्ध कवि और विद्वान अमीर खसुरो का संगीत सनु रह ेहैैं। 

समकालीन प्रासगंिकता

वर््तमान मेें नई दिल््लली मेें स््थथित हज़रत निज़़ामदु्दीन औलिया की दरगाह पर अमीर खसुरो की याद 
मेें अपने पीर की प्रशसंा मेें कव््ववाली आयोजित की जाती ह।ै इस नियमित सांस््ककृति क कार््यक्रम 
का आनंद लेने के लिए दनुिया भर से श्रद्धाल ुयहाँ आते हैैं। 

कलात््मक परिप्रेक्षष्य

हदैराबाद के दरबार से लिया गया यह चित्र बगैर किसी तकनीकी व कलात््मक परिष््करण के अति 
सरल चित्र ह।ै इसके बावजदू इसमेें भारतीय लोकप्रिय विषय का विवरणात््मक और आर््क षक 
चित्रण ह।ै

चित्र 3.42: हज़रत निज़़ामदु्दीन औलिया और अमीर खसुरो
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	� यह चित्रकला राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल््लली मेें संगहृीत ह।ै

	� यह चित्रकला सर््ववाधिक समदृ्ध और सांस््ककृति क रूप से परिष््ककृ त, दक््कन राज््य के बीजापरु की 
रानी, चाँद बीबी का ह।ै 

	� चाँद बीबी ने सम्राट अकबर द्वारा राज््य पर अधिकार करने के राजनीतिक प्रयासोों का विरोध किया 
था। सम््ममाननीय और निपणु शासक चाँद बीबी बेहतर खिलाड़़ी भी थीीं। 

	� प्रस््ततुत चित्र मेें वह चौगान खलेते हुए दिखाई गई हैैं। यह उस समय का लोकप्रिय शाही खले ह।ै

चित्र 3.43: पोलो खलेते हुए चाँद बीबी

पहाड़़ी चित्रकला शैली

प्रमुख विशेषताएँ 
	� पहाड़़ी का अर््थ ह ै'पर््वतीय'। पहाड़़ी चित्रकला की शरुुआत 17वीीं और 19वीीं सदी के बीच पश्चिमी 

हिमालय मेें स््थथित शहरोों मेें हुई थी।

	� उत््पत्ति के प्रमखु केन्दद्ररों मेें बसोहली, गलेुर, कांगड़़ा, कुल््ललू, चम््बबा, मनकोट, नरूपरु, मण््डडी, बिलासपरु 
तथा जम््ममू आदि शामिल हैैं। 

	� यह बसोहली मेें एक जीवंत, अलंकृत शलैी के रूप मेें विकसित हुई, जो गलेुर या आरंभिक-कांगड़़ा 
दौर से होते हुए परिष््ककृ त कांगड़़ा शलैी के रूप मेें उभर कर सामने आई। 

वर्गीकरण मेें चुनौतियाँ

	� मगुल, दक््कनी और राजस््थथानी शलैियोों के विपरीत, पहाड़़ी चित्रकला शलैी क्षेत्रीय वर्गीकरण के 
लिए चनुौतियाँ प्रस््ततुत करती ह।ै

	� यद्यपि अलग-अलग केन्दद्ररों ने विशिष्ट कलात््मक विशषेताए ँ प्रदर््शशित कीीं, फिर भी वे अद्वितीय 
विशषेताओ ंवाली स््वतंत्र शलैियोों के रूप मेें विकसित नहीीं हुए।

	� दिनांकित सामग्री और शिलालेखोों का अभाव ह,ै जिससे सटीक वर्गीकरण मेें बाधा आती ह।ै

प्रभाव और उद्भव 

	� इसकी उत््पत्ति के बारे मेें निश्चित जानकारी नहीीं ह,ै हालाँकि कुछ सिद््धाांत बताते हैैं कि इसमेें मगुल और राजस््थथानी चित्रकला शलैियोों का प्रभाव ह।ै

	� बसोहली शलैी को सबसे प्रारंभिक प्रचलित चित्रात््मक भाषा माना जाता ह।ै

	� बी. एन. गोस््ववामी के शोध से पता चलता ह ैकि पहाड़़ी शलैी बसोहली की सादगी से विकसित होकर कांगड़़ा की काव््ययात््मक गीतात््मकता मेें परिवर््ततित हुई, जो 
मखु््य रूप से पंडित सिऊ (शिव) के कलाकार परिवार द्वारा संचालित थी।

	� गोस््ववामी का यह भी तर््क  ह ैकि क्षेत्ररों के आधार पर पहाड़़ी चित्रकला की पहचान करना भ्रामक हो सकता ह,ै क््योोंकि राजनीतिक सीमाए ँहमशेा बहत अनिश्चित 
होती थीीं। 

	� 18वीीं शताब््ददी के मध््य तक यह शलैी कांगड़़ा के आरंभिक दौर से परिपक््व होकर कांगड़़ा शलैी मेें परिवर््ततित हो चकुी थी।

	� इस परिवर््तन का श्रेय संभवतः शासकोों, व््ययापारियोों या कलाकारोों द्वारा शरुू की गई नई चित्रकला शलैियोों को दिया जाता ह।ै

शैलीगत विशषताएँ

	� रचनाओ ंको सामान््यतः सापेक्ष दृष्टिकोण से प्रदर््शशित किया जाता ह।ै

	� विषयोों मेें राजाओ ंके दनैिक जीवन को दर््शशाया गया, महिलाकृतियोों मेें नवीनता और आदर््श चहेरे का चित्रण किया गया।

	� इस विकास के परिणामस््वरूप कांगड़़ा शलैी का परिपक््व दौर शरुू हुआ और परिष््ककृ त प्रकृतिवाद इसकी प्रमखु विशषेता थी।

चित्र 3.44: कृष््ण माखन चरुाते हुए, भागवत 
परुाण (1750 ई.)
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बसोहली चित्रकला शैली
	� बसोहली शलैी पहाड़़ी राज््योों का एक कला रूप ह,ै जिसे बसोहली मेें सबसे अधिक मान््यता प्राप्त ह।ै

	� राजकुमार कृपाल पाल, जिन््होोंने 1678 से 1695 तक शासन किया, ने बसोहली मेें एक अद्वितीय और शानदार शलैी विकसित की।

प्रमुख विशषताए ँ

	� प्राथमिक रंगोों, विशषेकर उष््ण पीले रंग का सशक्त उपयोग तथा वनस््पति का शलैीगत चित्रण।

	� आभषूणोों मेें मोती को चित्रित करने के लिए उठे हुए सफेद रंग का उपयोग, जवेरात को चित्रित करने के लिए छोटे चमकीले हरे कीट-पंखोों के अशं का प्रयोग और 
पन््नना के प्रभाव का अनकुरण। 

	� चित्ररों का लालित््य और चमकीले रंग पश्चिमी भारत की चौरपंचाशिका चित्रकला की याद दिलाते हैैं।

लोकप्रिय विषय और कलाकार 

	� सबसे प्रिय विषय भानुदत्त द्वारा रचित "रसमंजरी" था। 1694-95 ई. मेें तरखान (सतुार चित्रकार) देवीदास ने अपने संरक्षक कृपाल पाल के लिए चित्ररों 
की एक �ृंखला बनाई थी।

	� अन््य विषयोों मेें “भागवत पुराण” और “रागमाला” शामिल थे। राजाओ,ं उनकी पत््ननियोों, दरबारियोों और अन््य महत्तत्वपरू््ण व््यक्तियोों के चित्र भी लोकप्रिय थे।

	� चम््बबा और कुल््ललू जैसे अन््य पहाड़़ी राज््योों मेें भी बसोहली शलैी का विस््ततार हुआ, जिससे स््थथानीय स््तर पर इसमेें विविधता आई।

विकास और विस््ततार 

	� 1690 से 1730 के दशक तक एक नई शलैी उभरी, जिसे गलेुर-कांगड़़ा दौर के नाम से जाना जाता ह।ै

	� यह दौर प्रयोगोों का दौर था, जिसके परिणामस््वरूप अंततः कांगड़़ा शैली का विकास हुआ।

	● बसोहली से शरुू होकर यह कला मनकोट, नरूपरु, कुल््ललू, मडंी, बिलासपरु, चबंा, गलेुर और कांगड़़ा मेें प्रसारित हुई।

चित्र 3.45: राम अपनी संपत्ति दान दतेे हुए, अयोध््यया कांड (शांगरी रामायण, 1690-1700 ई.)

रामायण का प्रभाव 

	� संस््ककृ त महाकाव््य रामायण, बसोहली और कुल््ललू के पहाड़़ी कलाकारोों का पसंदीदा ग्रंथ था। 

	� कुल््ललू राजपरिवार से जडु़़े स््थथान 'शांगरी' के नाम पर बनाए गए चित्ररों के एक विशिष्ट समचु््चय मेें बसोहली और बिलासपरु शैलियोों का प्रभाव प्रदर््शशित किया 
गया ह।ै

	� चित्ररों मेें राम के वनवास, उनके धर््ममार््थ कार्ययों तथा पात्ररों की भावनात््मक उथल-पथुल जैसे दृश््य दर््शशाए गए हैैं।

	� एक चित्र मेें ऋषि विश्वामित्र के साथ राम और लक्षष्मण की यात्रा को दर््शशाया गया ह,ै जहाँ पशओु ंका चित्रण कथा मेें गहराई और रहस््य जोड़ता ह।ै

गुलेर शैली
	� गुलेर शैली, बसोहली शैली से एक बड़़े परिवर््तन को दर््शशाती ह,ै जो पहाड़़ी चित्रकला मेें गुलेर-कांगड़़ा काल के प्रारंभ को दर््शशाता ह।ै
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ऐतिहासिक सदंर््भ 

	� राजा गोवर््धन चंद (1744-1773 ई.) के संरक्षण मेें गलेुर मेें 18वीीं शताब््ददी की शरुुआत मेें परिवर््तन का दौर शरुू हुआ।

	� गलेुर चित्रकला की एक लंबी परंपरा थी, जिसमेें साक्षष्ययों से पता चलता ह ैकि कलाकारोों ने दलीप सिहं (1695-1743) और उनके बेटे बिशन सिहं के शासनकाल 
के दौरान वहाँ कार््य किया था, जो गलेुर-कांगड़़ा दौर से पहले था।

चित्र 3.46: प्रार््थना मेें बलवंत सिंह, नैनसखु (1750 ई.)

	� प्रमुख कलाकार और उनका योगदान

	● कलाकार पंडित सिऊ और उनके बेटोों मानक (या मनकू) तथा नैनसखु ने 1730-40 ई. के आस-पास इस परिवर््तन मेें महत्तत्वपरू््ण भमूिका निभाई।

	● मनकू का उल््ललेखनीय कार््य: 1730 मेें चित्रित गीत गोविद का एक सेट, जिसमेें बसोहली शलैी के कुछ तत्तत्व भी समाहित हैैं। 

	● नैनसखु की विशिष्टता: नैनसखु अपने अद्वितीय चित््राांकन के लिए प्रसिद्ध हैैं, विशषे रूप से अपने संरक्षक जसरोटा के बलवंत सिहं के चित्ररों के लिए। 
उनके चित्ररों मेें बलवंत सिंह की विभिन््न गतिविधियोों को दर््शशाया गया ह,ै जो एक विस््ततृत दृश््य रिकॉर््ड प्रदर््शशित करता ह।ै उनकी रंगपटिका कोमल हल््कके  रंगोों 
की थी, जिसमेें श्वेत एवं धसूर रंगोों का विस््ततार शामिल था। 

कलात््मक विकास

	� यह नई शलैी बसोहली की साहसिक जीवंतता की तलुना मेें अधिक परिष््ककृ त, सरुुचिपरू््ण और शांत थी।

	� 1780 के दशक तक इस शलैी का परिपक््व संस््करण कांगड़़ा शलैी मेें परिवर््ततित हो गया, हालाँकि बसोहली का प्रभाव चंबा और कुल््ललू जैसे स््थथानोों पर बना 
रहा।

सरंक्षक और उनका प्रभाव

	� मनकू ने अपने उत््ससाही संरक्षक राजा गोवर््धन चंद और उनके परिवार के कई चित्र बनाए।

	� राजा प्रकाश चंद भी कला प्रेमी थे। उनके दरबार मेें मानक और नैनसखु के पतु्र कौशल, फत्तू और गोधू कलाकार के रूप मेें थे।

कांगड़़ा शैली 
	� कांगड़़ा क्षेत्र मेें चित्रकला राजा ससंार चंद (1775-1823) के संरक्षण मेें विकसित हुई, जो इस क्षेत्र के कला इतिहास मेें एक महत्तत्वपरू््ण व््यक्ति थे।

	� आर््थथिक तंगी के बीच गलेुर के प्रमखु कलाकार प्रकाश चदं, मनकू और उनके पतु्ररों को राजा संसार चदं के संरक्षण मेें शरण मिली, जिससे कांगड़़ा कला समदृ्ध हुई।

	� कांगड़़ा शलैी का समदृ्ध इतिहास कटोच राजवंश के शासनकाल मेें निहित ह,ै जो 17वीीं शताब््ददी मेें जहाँगीर के सत्ता मेें आने के बाद बाधित हुआ था। मगुलोों के 
पतन के बाद राजा घमडं चदं द्वारा इस रियासत का पनुरुत््थथान हुआ।

	� प्रमुख कला केें द्र: व््ययास नदी के किनारे स््थथित तीरा सजुानपरु, घमंड चंद के अधीन कला के लिए एक उल््ललेखनीय केें द्र के रूप मेें उभरा और बाद मेें ससंार 
चंद के अधीन कला का केें द्र बन गया। अन््य महत्तत्वपरू््ण केें द्ररों मेें आलमपरु और नादौन शामिल हैैं, जो दोनोों व््ययास नदी के किनारे स््थथित हैैं।

	� प्रमुख विशषताए:ँ कांगड़़ा शलैी सबसे अधिक काव््ययात््मक और गीतात््मक भारतीय शलैी ह,ै जो स््थथायी सुंदरता और कोमलता के प्रदर््शन मेें अपनी पहचान 
बनाती ह।ै महीन रेखा, चटक रंग, अलंकरण मेें बारीकी और सबसे मखु््य महिला आकृतियोों के चहेरे का चित्रण, माथे से नाक तक सीधी रेखाए,ँ जो लगभग 1790 
के दशक के आस-पास लोकप्रिय हो गई।ं

Sea
rch

 O
n T

G: @
ap

na
_p

df

Join Telegram: @apna_library



भा
रतीय

 चित्रकला



 की शैलिय




37

चित्र 3.47: कालिया मर््दन, भागवत परुाण (कांगड़़ा, 1785 ई.)

लोकप्रिय विषय और कलाकार 

	� कांगड़ा शैली मेें भागवत पुराण, गीत गोविद, नल दमयंती, बिहारी-सतसई, रागमाला और बारहमासा जैसी धार््ममिक और सांस््ककृति क कथाए ँशामिल थीीं।

	� फत्तू, पुरखू और कौशल उल््ललेखनीय चित्रकारोों के रूप मेें उभरे, जिन््होोंने कांगड़़ा शलैी मेें स््थथायी विरासत निर््ममित की ह।ै

	� शाही दरबार और उसकी गतिविधियाँ, विशषेकर राजा संसार चदं की गतिविधियाँ, अक््सर चर््चचा का विषय रहीीं, जिनमेें उस यगु का सार समाहित था।

प्रभाव, विस््ततार और चुनौतियाँ

	� संसार चदं के शासनकाल मेें कांगड़़ा चित्रकला शलैी का व््ययापक प्रसार हुआ, जो तीरा सजुानपरु से गढ़वाल और यहाँ तक की कश््ममीर तक प्रसारित हुई। 

	� हालाँकि 1805 ई. के आस-पास गोरखा आक्रमण ने कलात््मक प्रयासोों को गंभीर रूप से बाधित किया, जब तक कि 1809 मेें रणजीत सिहं के हस््तक्षेप से 
उन््हेें खदडे़ नहीीं दिया गया। इसके बावजदू 1805 ई. के बाद कलात््मक चमक पहले जैसी नहीीं रही।

प्रमुख उपलब््धधियाँ

	� असंख््य कलात््मक रचनाओ ंमेें भागवत पुराण �ृंखला सर्वोच््च स््थथान पर है, विशष रूप से रस पंचध््ययायी का चित्रण, जो कृष््ण के प्रति गोपियोों के गहन 
प्रेम को स््पष्ट रूप से दर््शशाता ह।ै

	� अष्ट नायिकाओ ंया आठ नायिकाओ ंका विविध भावनात््मक अवस््थथाओ ंमेें चित्रण पहाड़़ी चित्रकला की जटिलता और गहराई का प्रतीक ह।ै

चित्र 3.48: अभिसारिका नायिका, कांगड़ा (1810-1820 ई.)
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स््थथानीय शैलियाँ और प्रभाव

	� बसोहली शैली की शाखाए ँचंबा, कुल््ललू, नूरपुर, मनकोट, जसरोटा, मंडी, बिलासपुर और जम््ममू जैसे कई क्षेत्ररों मेें दखेी गई,ं जिनमेें से प्रत््ययेक की अपनी 
अलग विशषेताए ँथीीं।

	� उदाहरण के लिए कुल््ललू शलैी ने अपने चित्ररों मेें विशिष्ट चहेरे की विशषेताओ ंऔर धसूर एवं टेराकोटा लाल रंगोों के प्रचरु उपयोग के कारण अपनी पहचान बनाई। 
माना जाता ह ैकि प्रसिद्ध शांगरी रामायण संग्रह को अलग-अलग शलैियोों के कारण कई कलाकारोों ने बनाया ह,ै जो 17वीीं शताब््ददी के अतं मेें कुल््ललू घाटी मेें 
चित्रित किया गया था। 

	� नूरपुर के कलाकारोों ने कांगड़़ा की सुंदर आकृतियोों के साथ बसोहली के चमकीले रंगोों को बनाए रखा।

	� पंडित सिऊ के दो पतु्र- मनकू और नैनसखु, जिन््होोंने पहाड़़ी चित्रकला को बसोहली से कांगड़ा चित्रकला 
चरण मेें पहुचँाया।

	� इस यगु मेें कलात््मक विकास काफ़़ी महत्तत्वपरू््ण रहा। मनकू का गीत गोविंद पर काम सबसे अलग ह,ै 
जिसमेें राधा और कृष््ण के दिव््य प्रेम का विवरण दिया गया ह।ै

गीत गोविद का कलात््मक चित्रण

	� कहानी मेें राधा का संशय और कृष््ण की उनके मिलन की उत््ककं ठा को दर््शशाया गया ह।ै

	� चित्र पर शिलालेख मेें राधा के शरमाने से लेकर कृष््ण के प्रति अपने प्रेम को अपनाने की यात्रा का वर््णन 
किया गया ह।ै

चित्र 3.49: प्रतीक्षारत कृष््ण और संशयशील राधा

	� बसोहली और मनकोट के बीच वैवाहिक संबंधोों के कारण, कुछ बसोहली कलाकार मनकोट चले गए, जिससे चित्रकला की एक मिश्रित शलैी विकसित हुई।

	� जसरोटा को बलवंत सिंह का प्रभावशाली संरक्षण प्राप्त था, उनके कई चित्र उनके दरबारी कलाकार नैनसखु ने बनाए थे। इससे सरल बसोहली शलैी और अधिक 
परिष््ककृ त शलैी के बीच तालमले हुआ, जिसे अक््सर गलेुर-कांगड़़ा शलैी के रूप मेें जाना जाता ह।ै

	� मंडी मेें स््ववाभाविक रूप से कृष््ण लीला विषयोों और शैव विषयोों दोनोों का चित्रण दखेा गया।

	� गढ़वाल मेें मोलाराम एक ऐसे कलाकार के रूप मेें उभरे, जो कांगड़़ा शलैी, विशषेकर संसार चदं के दौर से अत््यधिक प्रभावित हैैं।

अंतर-क्षेत्रीय विविधताए ँऔर विरासत

	� कांगड़़ा शलैी 1780 के दशक मेें शरुू हुई, जबकि बसोहली शलैी के विभिन््न रूपोों ने चबंा, कुल््ललू, नरूपरु आदि क्षेत्ररों को प्रभावित करना जारी रखा।

	� नैनसखु ने अपनी विशिष्ट शलैी के साथ बसोहली की सादगी को नवीन परिष््ककार के साथ जोड़़ा, जिससे गलेुर-कांगड़़ा शलैी का जन््म हुआ।

	� जैसे-जैसे कला आगे बढ़़ी और विकसित हुई, मंडी जैसे क्षेत्ररों मेें उनके शासकोों की विष््णणु और शिव के प्रति भक्ति से प्रभावित होकर नए विषयगत आयाम सामने 
आए।

	� गढ़वाल शैली के मोलाराम और ससंार चंद की कांगड़़ा शैली के प्रभाव, कांगड़़ा कला के व््ययापक प्रभाव और अनकूुलन को दर््शशाते हैैं।

	� चित्र मेें जसरोटा के राजकुमार बलवंत सिंह को बड़़े जतन से चित्र को दखेते हुए दर््शशाया गया ह,ै जिसे 
उन््होोंने अपने हाथोों मेें पकड़़ा ह।ै 

	� एक व््यक्ति सिर झकुाए हुए शिष्टतापरू््वक खड़़ा ह,ै वह अन््य कोई नहीीं, कलाकार नैनसखु ह।ै यह चित्र 
शायद ऐसा बिरला चित्र ह ैजिसमेें नैनसखु ने स््वयं को अपने संरक्षक के साथ चित्रित किया ह।ै

	� बलवंत सिंह अपने महल मेें बैठे हैैं, हरे-भरे वकृ्षषों से परिपरू््ण दृश््य की अनदखेी कर रह ेहैैं। ऐसा प्रतीत 
होता ह ै कि संध््यया का समय ह।ै नैनसखु का व््यवस््थथित संयोजन अपने आप मेें वैराग््य, शांति और 
स््थथिरता को प्रदर््शशित करता ह ैजो बलवंत सिंह के स््वभाव को चित्र मेें दर््शशाते हैैं। 

	� बलवंत सिह हुक््कका पी रह ेहैैं जो सामान््यतः कार््य की व््यस््तता के बीच कुछ पलोों के विश्राम के लिए 
करते थे। 

	� संगीतज्ञञों को बड़़ी निपणुता से चित्र मेें किनारे पर चित्रित किया गया ह,ै जो उनकी उपस््थथिति को दर््शशाता 
ह।ै चित्र मेें उनकी स््थथिति ऐसी प्रतीत होती ह ैकि संगीत की प्रस््ततुति ध््ययानाकर््षण के लिए नहीीं, बल््ककि 
नैपथ््य मेें हल््ककी धनु के लिए ह,ै जिससे वातावरण शांत हो रहा ह।ै साथ-ही-साथ बलवंत सिंह कृष््ण को 
दर््शशाते चित्र की बारीकियोों मेें तल््ललीन हैैं।

चित्र 3.50: बलवंत सिंह नैनसखु के साथ एक चित्र 
दखेते हुए
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	� यह चित्र भी भागवत परुाण के एक दर््शशाता को दृष््टाांत करता ह,ै जिसमेें नंद अपने परिवार 
और रिश््ततेदारोों के साथ वृंदावन की ओर यात्रा करते हुए अकंित किए गए हैैं। 

	� उन््होोंने दखेा कि गोकुल राक्षसोों से पीड़़ित ह,ै जो कृष््ण को अत््ययंत परेशान करने मेें जटेु हुए 
हैैं, इसलिए उन््होोंने सरुक्षित स््थथान पर जाने का निर््णय लिया। 

	� चित्र मेें नंद बैलगाड़़ी पर बैठे, समहू का नेततृ््व कर रह ेहैैं और उनके पीछे आ रही बैलगाड़़ी 
मेें दोनोों भाई- कृष््ण एवं बलराम, अपनी माताओ ंयशोदा एवं रोहिणी के साथ बैठे हैैं। 

	� स्त्री एवं परुुष अपने साथ गहृस््थथी का सामान और बच््चोों को लेकर साथ मेें चल रह ेहैैं। 
उनके भावोों और गतिविधियोों का अकंन बहत बारीकी से किया गया ह।ै 

	� आपस मेें बातचीत करते हुए उनके सिर का एक ओर झकुना, सिर पर रख ेभार से झकुी हुई 
आखँोों से थकान के भाव को प्रदर््शशित करना तथा सिर पर रख ेबरतन को खीचेें हुए हाथोों से 
कस कर पकड़ना आदि अद्भुत निरीक्षण एवं उत््ककृ ष्ट कौशल के उदाहरण हैैं। 

	� जैसे कि इस अध््ययाय के आरंभ मेें उल््ललेख किया गया ह ैकि कांगड़ा (कलाकार) चित्रकारोों 
ने प्राकृतिक दृश््योों का बहत बारीकी से निरीक्षण किया ह ैऔर स््ववाभाविक तरीके से 
प्रदर््शशित किया ह।ै इस चित्र मेें बारीकियोों को अर््थपरू््ण तरीके से अभिव््यक्त किया गया ह।ै 
छायाचित्ररों-सी समानता जो चित्र को यथार््थता प्रदान करती ह,ै वह भी हम इस संयोजन 
मेें दखेी जा सकती ह।ै

चित्र 3.51: नंद, यशोदा और कृष््ण

कंपनी चित्रकला और सांस्कृ तिक राष्ट्रवाद
	� कंपनी चित्रकला से तात््पर््य उस शलैी से ह,ै जो 18वीीं शताब््ददी के दौरान स््थथानीय भारतीय कलाकारोों द्वारा ब्रिटिश औपनिवशिक अधिकारियोों की रुचि को परूा 

करने के लिए अपनी पारंपरिक तकनीकोों को अनकूुलित करने से उत््पन््न हुई।

	� औपनिवशिक काल से पहले की भारतीय कला विविधतापरू््ण थी, जो मदंिर की मरू््ततियोों, लघ ुचित्ररों और ग्रामीण घरोों की दीवार की सजावट मेें दखेी जा सकती थी। 

	� भारत के अनोख ेरीति-रिवाजोों, वनस््पतियोों और जीव-जंतओु ंसे प्रभावित होकर अगं्रेजोों ने दस््ततावेजीकरण और प्रशसंा के लिए चित्ररों का निर््ममाण करवाया।

	� चित्रकारी मखु््यतः कागज पर कलाकारोों द्वारा की गई थी, जिनमेें से कुछ कलाकार मुर््शशिदाबाद, लखनऊ या दिल््लली जैसे परू््व दरबारोों से थे।

	� स््ममृति और नियम पसु््ततिकाओ ं(पारंपरिक कला) पर निर््भरता से लेकर गहन अवलोकन (यरूोपीय कला) की ओर परिवर््तन दखेने को मिला। इसके परिणामस््वरूप 
भारतीय और यरूोपीय कला तकनीकोों का मिश्रण हुआ।

	� भारत मेें ब्रिटिश लोगोों ने इसे खबू पसंद किया। इन चित्ररों के एल््बमोों की ब्रिटेन मेें बहत माँग थी।

चित्र 3.52: गलुाम अली खान, वेश््ययाओ ंका समहू (कंपनी पेेंटिग, 1800-25 ई.)
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राजा रवि वर््ममा

	� राजा रवि वर््ममा केरल के त्रावणकोर दरबार के एक प्रशिक्षित कलाकार थे, जो भारतीय पौराणिक और 

ऐतिहासिक विषयोों के साथ यरूोपीय अकादमिक यथार््थवाद के मिश्रण के लिए जाने जाते थे।

भारत मेें कला का विकास 

	� 19वीीं शताब््ददी के मध््य मेें फोटोग्राफी के आगमन के साथ ही कंपनी चित्रकला की लोकप्रियता मेें 

गिरावट आई।

	� ब्रिटिश कला विद्यालयोों ने भारतीय विषयोों के साथ यरूोपीय माध््यमोों को मिलाकर तैल चित्रकला की 

अकादमिक शलैी को बढ़़ावा दिया।

राजा रवि वर््ममा का योगदान

	� उन््होोंने भारतीय महलोों मेें पाए जाने वाले यरूोपीय चित्ररों की नकल करके सीखा। उन््होोंने अकादमिक यथार््थवाद का उपयोग करके रामायण और महाभारत जैसे 
महाकाव््योों के दृश््योों को सफलतापरू््वक चित्रित किया।

	� उनके कार्ययों ने अपार लोकप्रियता हासिल की, जिन््हेें बिक्री के लिए ओलियोग्राफ के रूप मेें पनुरुत््पपादित किया गया और कैलेेंडर छवियोों के रूप मेें जिनका 

व््ययापक प्रचार-प्रसार हुआ।

राष्टट्रवाद पर प्रभाव

	� 19वीीं शताब््ददी के अतं मेें, जब भारत मेें राष्टट्रवाद बढ़ रहा था, राजा रवि वर््ममा की शलैी को भारतीय विषयोों के लिए बहत अधिक पश्चिमीकृत होने के लिए 

आलोचना का सामना करना पड़़ा।

	� इसके परिणामस््वरूप 20वीीं सदी के प्रारंभ मेें बंगाल कला स््ककू ल का उदय हुआ, जिसने कला मेें राष्टट्रवादी भावनाओ ंको प्रतिबिंबित किया।

बंगाल शैली
	� “बंगाल कला विद्यालय” एक कला आदंोलन और शलैी थी, जो यद्यपि कलकत्ता और बंगाल मेें आरंभ हुई, किन््ततु इसका प्रभाव परेू भारत मेें फैल गया तथा कला 

मेें राष्टट्रवादी भावनाए ँप्रतिबिंबित हुई।ं

	� यह आदंोलन कलकत्ता से शरुू हुआ, जो उस समय ब्रिटिश सत्ता का केें द्र था। यह बंगाल तक ही सीमित नहीीं था, इसने परेू भारत मेें कलाकारोों को प्रभावित किया, 
जिसमेें शांतिनिकेतन भी शामिल था, जो भारत का पहला राष्ट्रीय कला विद्यालय था।

मुख््य कलाकार 

	� इसका नेततृ््व राष्टट्रवादी (स््वदशेी) आदंोलन के एक प्रमखु व््यक्ति, अवनीींद्रनाथ टैगोर (1871-1951 ई.) ने किया। ई. बी. हैवेल (1861-1934) द्वारा उनका 
समर््थन किया गया, जो “कलकत्ता स््ककू ल ऑफ आर््ट” के ब्रिटिश प्रशासक और प्रधानाध््ययापक थे।

प्रेरणा 

	� टैगोर और हवैेल दोनोों ने औपनिवेशिक कला विद्यालयोों और उनके द्वारा यरूोपीय रुचि को बढ़़ावा दनेे की आलोचना की।

	� इसका उद्देश््य एक ऐसे कला रूप को बढ़़ावा दनेा था, जो शलैी और विषय-वस््ततु दोनोों मेें विशिष्ट रूप से भारतीय हो।

	� उन््होोंने मगुल और पहाड़़ी लघचुित्ररों जैसे पारंपरिक भारतीय कला रूपोों से प्रेरणा ली तथा कंपनी स््ककू ल ऑफ पेेंटिग और औपनिवशिक कला विद्यालयोों मेें प्रचलित 
यरूोपीय शकै्षणिक शलैी के प्रभावोों को अस््ववीकार कर दिया।

अवनीन्दद्रनाथ टैगोर और ई. बी. हैवेल 

	� वर््ष 1896 भारतीय दृश््य कला के लिए महत्तत्वपूर््ण है, जिसमेें ई. बी. हैवेल और अवनीन्दद्रनाथ टैगोर के बीच सहयोग दखेा गया। 

	� उनका प्राथमिक मिशन कला शिक्षा का भारतीयकरण करना था, जिसकी शरुुआत कलकत्ता के सरकारी कला विद्यालय से हुई, जिसे अब सरकारी “कला 
एवं शिल््प महाविद्यालय, कोलकाता” के नाम से जाना जाता है।

	� लाहौर, बम््बई और मद्रास जैसे शहरोों मेें स््थथित अन््य कला विद्यालयोों मेें शिल््पकला पर जोर दिया जाता था, इसके विपरीत कलकत्ता का संस््थथान ललित कलाओ ं
पर अधिक जोर दतेा था। 

चित्र 3.53: राजा रवि वर््ममा
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	� हवैेल और टैगोर ने पाठ्यचर््यया की पनुःकल््पना की तथा भारतीय कला परम््पराओ ंसे तकनीक और विषयवस््ततु को इसमेें शामिल किया।

	� अवनीन्दद्रनाथ की "जर्नीज़ एण््ड (Journey’s End)" मगुल और पहाड़़ी लघचुित्ररों के प्रभाव को दर््शशाती ह ैतथा चित्रकला मेें विशिष्ट भारतीय शलैी के प्रति 
उनकी आकांक्षा को प्रदर््शशित करती ह।ै

भारत की कलात््मक भाषा की पुनर्प्राप्ति 

	� कला इतिहासकार पार््थ मित्तर ने कहा कि अवनीन्दद्रनाथ टैगोर के विद्यार््थथियोों की पहली पीढ़़ी भारतीय कला की "गुम हुई शैली" को पनुर्प्राप्त करने मेें लगी हुई थी। 

	� अवनीन्दद्रनाथ टैगोर ने “इडंियन सोसाइटी ऑफ ओरिएटंल आर््ट” पत्रिका मेें महत्तत्वपरू््ण भमूिका निभाई, जिससे आधनुिक भारतीय कलाकारोों को अपने भव््य 
इतिहास से सीखने का अवसर मिला। 

स््वदेशी मूल््य और बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््ट की स््थथापना

	� अवनीन्दद्रनाथ भारतीय कला मेें स््वदशेी मलू््योों के प्रमखु समर््थक के रूप मेें उभरे। उनकी दरूदर््शशिता “बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््ट” की स््थथापना के रूप मेें परिणत हुई, 
जिसने आधनुिक भारतीय चित्रकला की नीींव रखी।

	� अवनीन्दद्रनाथ द्वारा प्रारंभ की गई नई दिशा को बाद के कलाकारोों ने अपनाया, जिनमेें क्षितिन्दद्रनाथ मजूमदार (जिनकी कृतियाँ ‘रास-लीला’ थीीं) और एम. आर. 
चुगतई (जिन््हेें ‘राधिका’ के लिए प्रसिद्धि मिली) शामिल थे।

रास-लीला
	� यह एक जलरंग चित्र ह ैजिसमेें श्री कृष््ण के दिव््य जीवन को दर््शशाया गया ह।ै यह अवनीन्दद्रनाथ टैगोर के शरुुआती विद्यार्थी 

क्षितिद्रनाथ मजमूदार द्वारा बनाया गया ह।ै

	� ग्रामीण, दबुली-पतली आकृतियाँ, साधारण भाव-भगंिमाए,ँ रमणीय संरचना और कोमल जलरंग उनकी शलैीगत 
विशषेताओ ंको व््यक्त करते हैैं। 

	� चित्र मेें कृष््ण को राधा और सखियोों के साथ भागवत परुाण और गीत गोविंद से प्रेरित एक गाँव की पषृ्ठभमूि के बीच नतृ््य 
करते हुए दिखाया गया ह।ै

	� यह चित्र अपनी सरल, प्रवाहपरू््ण रेखाओ ंऔर मनषु््य एवं भगवान के समान स््तर पर चित्रण के लिए उल््ललेखनीय, मजमूदार 
के भक्ति मार््ग के प्रभाव को दर््शशाता ह।ै

राधिका
	� महुम््मद अब््ददुल रहमान चगुतई (1898-1975 ई.) ने वॉश और टेम््परा तकनीक का प्रयोग करते हुए कागज़ पर यह 

चित्र बनाया ह।ै 

	� वह शाहजहाँ के मखु््य वास््ततुकार उस््तताद अहमद के वंशज थे, जिन््होोंने दिल््लली मेें जामा मस््जजिद और लाल किला तथा 
आगरा का ताजमहल डिज़़ाइन किया था। वह अवनीन्दद्रनाथ टैगोर, गगनेेंद्रनाथ टैगोर और नंदलाल बोस से प्रभावित थे। 

	� उन््होोंने वॉश तकनीक मेें प्रयोग किए और मगुल पांडुलिपियोों तथा परुाने फ़़ारसी चित्ररों मेें सलेुख की रेखाओ ंका प्रयोग 
किया। 

	� यह चित्र एक नाजकु वातावरण को दर््शशाता ह।ै इस चित्र मेें राधिका को एक जलते दीपक से दरू जाते हुए दिखाया गया 
ह ैजहाँ पषृ्ठभमूि का वातावरण उदासीन ह।ै 

	� यह चित्र हिदं ूपौराणिक कथाओ ंपर आधारित ह।ै उन््होोंने महान विभतूियोों, लोक कथाओ,ं भारतीय-इस््ललाम संबंधी और 
राजपतू तथा मगुल आदि सभी विषयोों पर चित्र बनाए। 

	� उन््होोंने राधिका नामक इस चित्र मेें पषृ्ठभमूि की रोशनी और छाया प्रकाश का जो सरलीकरण किया ह,ै उसका संयोजन इस चित्र को सुंदर बनाता ह।ै वह चीनी 
और जापानी शलैी से प्रभावित थे।

शांतिनिकेतन: प्रारंभिक आधुनिकतावाद

	� कला भवन भारत का पहला राष्ट्रीय कला विद्यालय था, जिसकी स््थथापना शांतिनिकेतन मेें विश्वभारती विश्वविद्यालय के एक भाग के रूप मेें कवि और 
दार््शनिक रवीींद्रनाथ टैगोर ने की थी।

चित्र 3.54: रास-लीला

चित्र 3.55: राधिका
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	� अवनीन्दद्रनाथ टैगोर के शिष््य नंदलाल बोस कला भवन मेें चित्रकला विभाग के प्रमुख थे।

	� उन््होोंने शांतिनिकेतन मेें प्रचलित लोक कला रूपोों से प्रेरणा लेकर और कला की भाषा पर जोर दकेर एक भारतीय कलात््मक शलैी विकसित की।

चित्र 3.56: नंदलाल बोस, ढाकी (हरिपरुा पोस््टर, 1937 ई.)

	� शिक्षा मेें कला का उनका एकीकरण बंगाली प्राथमिक पसु््तकोों के लिए उनके द्वारा लकड़़ी काटकर बनाए गए चित्ररों मेें स््पष्ट दिखाई दतेा ह।ै

राष्टट्रवाद मेें नंदलाल बोस का योगदान

	� महात््ममा गांधी ने बोस को हरिपुरा मेें वर््ष 1937 के कांग्रेस अधिवेशन के लिए कला पैनल बनाने का काम सौौंपा, जिसे 'हरिपुरा पोस््टर््स' के नाम से जाना 
जाता है।

	� इन पोस््टरोों मेें ग्रामीण इलाकोों के आम लोगोों- संगीतकारोों, किसानोों, महिलाओ ंआदि, को विभिन््न गतिविधियोों मेें संलग््न दिखाया गया ह,ै जो राष्टट्र निर््ममाण मेें उनके 
योगदान का प्रतीक ह।ै एक प्रसिद्ध चित्र मेें एक किसान को हल से खते जोतते हुए दिखाया गया ह।ै

	� ये चित्र कला के माध््यम से समावेशी राष्टट्र निर््ममाण के गांधीवादी दृष्टिकोण से मले खाते थे।

टिलर ऑफ द सॉयल
	� यह चित्र 1938 ई. मेें कांग्रेस के हरिपरुा सम््ममेलन के लिए नंदलाल बोस द्वारा बनाए गए पैनलोों मेें से एक ह।ै 

	� इस पट्टिका (पैनल) मेें एक किसान को खते की जतुाई करते हुए दिखाया गया ह,ै एक गाँव मेें आम आदमी के 
दनैिक क्रियाकलापोों का चित्रण किया गया ह।ै 

	� बोस ने ग्रामीण जीवन के तत्तत्ववों या अनभुवोों को दर््शशान के लिए स््थथानीय ग्रामीणोों या ग्रामवासियोों का कलम 
और स््ययाही से चित्रण किया ह,ै जिसमेें उन््होोंने गहरे टेम््परा से प्रभावशाली तिरछी रेखाओ ंके लिए चौड़़े ब्रुश का 
प्रयोग किया ह।ै 

	� इस तकनीक और शलैी का प्रयोग 'पटुआ' लोक कला प्रथा की याद दिलाता ह।ै लोक शलैी का विशषे रूप 
से प्रयोजन, ग्रामीण जीवन दर््शशाने के लिए किया गया ह,ै साथ ही यह गांधीजी के ग्रामीण जीवन के राजनीतिक 
विचारोों को भी प्रस््ततुत करता ह।ै

जैमिनी रॉय

	� जैमिनी रॉय ने अपने शकै्षणिक प्रशिक्षण के बाद ग्रामीण लोक कला की जीवंत और सरल शलैी को अपनाया।

	� उन््होोंने अपने चित्ररों का विषय ग्रामीण समाज की महिलाओ ंऔर बच््चोों को बनाया। वह चाहते थे उनके चित्र सरल और स््पष्ट होों, ताकि वे व््ययापक रूप से 
सामान््य जन-जीवन तक पहुचँ सकेें । 

भारतीय और यूरोपीय कला के बीच जारी सघंर््ष 

	� ब्रिटिश राज की कला नीति भारतीय और यरूोपीय कलात््मक संवेदनाओ ंके बीच चल रह ेतनाव को प्रतिबिंबित करती थी।

	� बंबई स््ककू ल ऑफ आर््ट के कलाकारोों को यथार््थवाद मेें प्रधानाचार््य ग््ललेडस््टटोन सोलोमन द्वारा प्रशिक्षित किया गया था, उन््हेें लटुियन की दिल््लली के लिए 
भित्ति-चित्र की सजावट का काम सौौंपा गया था, जबकि बंगाल स््ककू ल के कलाकारोों को ब्रिटिश के निरीक्षण मेें लंदन स््थथित भारतीय भवन को सजाने के लिए 
नियकु्त किया गया था। 

चित्र 3.57: टिलर ऑफ द सॉयल
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अखिल एशियावाद और आधनुिकतावाद 
	� औपनिवशिक कला नीति ने यरूोपीय अकादमिक शलैी के समर््थकोों और भारतीय शलैी के समर््थकोों के बीच एक खाई पैदा कर दी।

	� 1905 ई. के बंगाल विभाजन के बाद स््वदशेी आदंोलन अपने चरम पर पहुचँ गया, जिसने कला के नजरिए को प्रभावित किया। प्रसिद्ध कला इतिहासकार आनंद 
कुमारस््ववामी ने स््वदेशी कला के बारे मेें लिखा ह।ै 

	� कलकत्ता मेें रवीन्दद्रनाथ टैगोर से मिलने आए एक जापानी राष्टट्रवादी “काकुज़़ो ओकाकुरा” ने अखिल-एशियावाद का विचार प्रस््ततुत किया, जिसका उद्देश््य 
पश्चिमी साम्राज््यवाद के खिलाफ भारत को अन््य परू्वी दशेोों के साथ एकजटु करना था।

	� ओकाकुरा के साथ कलकत्ता आए दो जापानी कलाकारोों ने शांतिनिकेतन मेें वॉश पेेंटिग सिखाई, जो पाश्चात््य तैल रंग के चित्रण का विकल््प था।

कला भवन की विरासत
कला भवन राष्टट्रवादी दृष्टिकोण वाले कलाकारोों को बढ़़ावा दनेे के केें द्र के रूप मेें उभरा। दक्षिण भारत के 
के. वेेंकटप््पपा जैसे इसके कई परू््व विद्यार््थथियोों ने इसकी शिक्षाओ ंको परेू दशे मेें फैलाया। संस््थथा का उद्देश््य 
कला का लोकतंत्रीकरण करना था, जो केवल अभिजात वर््ग से परे व््ययापक दर््शकोों को लक्षित करता था।

चित्र 3.58: के. वेेंकटप््पपा पेेंटिग

भारत मेें आधुनिक यूरोपीय कला का आगमन

	� 1922 एक ऐसा वर््ष ह,ै जब जर््मनी के बाहौस स््ककू ल के पॉल क््लली और कैैं डिस््ककी जैसे कलाकारोों की कलाकृतियोों की एक प्रदर््शनी कलकत्ता मेें प्रदर््शशित की गई थी। 

	� इन कलाकारोों ने अकादमिक यथार््थवाद को अस््ववीकार कर दिया तथा भारत मेें वर््ग, वतृ्त और रंगीन पैच जैसे अमरू््त कला तत्तत्ववों को प्रस््ततुत किया, जिससे दशे का 
इस तरह की आधनुिक कला से पहली बार प्रत््यक्ष परिचय हुआ।

गगनेन्दद्रनाथ टैगोर 

	� अवनीन्दद्रनाथ टैगोर के भाई गगनेन्दद्रनाथ टैगोर आधनुिक पश्चिमी कला शलैी से प्रभावित थे।

	� उनकी पेेंटिग््स मेें क््ययूबिस््ट शलैी का प्रदर््शन किया गया, जिसमेें इमारतोों के अदंरूनी हिस््ससे को ज््ययामितीय शलैी मेें दर््शशाया गया ह।ै 

	� इसके अतिरिक्त वे अपने कैरीकेचर (कार््टटून) के लिए भी जाने जाते थे, जिनमेें वे उन संपन््न बंगालियोों की हास््यपरू््ण आलोचना करते थे, जो आखँ मूदँकर यरूोपीय 
जीवन शलैी को अपना लेते थे।

भारतीय चित्रकला मेें आधुनिकतावाद

चित्रकला मेें आधुनिकतावाद पर परिप्रेक्षष्य 

	� बिनय सरकार, जो एगं््ललिसिस््टोों से संबद्ध थे, यरूोपीय आधनुिकतावाद को प्रामाणिक और बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््टट््स 
को प्रतिगामी मानते थे।

	� इसके विपरीत ई. बी. हैवेल नामक अगं्रेज ने वास््तविक आधनुिक भारतीय कला के मार््ग के रूप मेें दशेी कला की ओर 
वापसी की वकालत की। अवनीन्दद्रनाथ टैगोर के साथ उनके सहयोग को इसी दृष्टिकोण से दखेा जाता ह।ै

	� अमतृा शरेगिल पश्चिमी और भारतीय कला दृष्टिकोण के सम््ममिश्रण का उदाहरण हैैं। बाहौस प्रदर््शनी मेें प्रदर््शशित शलैियोों 
से प्रेरणा लेते हुए, उन््होोंने भारतीय परिदृश््योों को चित्रित किया।

भारत मेें आधुनिक कला: उपनिवशवाद बनाम राष्टट्रवाद 

	� आधनुिक भारतीय कला ने औपनिवेशिक और राष्टट्रवादी प्रभावोों के बीच तनाव से आकार ग्रहण किया। उपनिवेशवाद 
ने नवीन कला संस््थथाओ ंकी शरुुआत की, यथा- कला स््ककू ल, प्रदर््शनी दीर््घघाए,ँ पत्रिकाए ँऔर कला समाज।

	� राष्टट्रवादी कलाकारोों ने इन परिवर््तनोों को अपनाते हुए कला मेें विशिष्ट भारतीय गणुोों पर जोर दिया तथा कभी-कभी 
व््ययापक एशियाई पहचान को भी अपनाया।

	� अतंरराष्ट्रीयतावाद (पश्चिम के विचार ग्रहण करना) और स््वदशेीयता (भारतीय दशेी विरासत और परंपराओ ंके प्रति समर््पपित बने रहना) के बीच टकराव आधनुिक 
भारतीय कला की दिशा को लगातार प्रभावित करेगा।

चित्र 3.59: अमतृा शरेगिल, ऊँट 
(1941 ई.)
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सिटी इन द नाइट
	� यह जलरंग चित्र गगनेेंद्रनाथ टैगोर द्वारा 1922 ई. मेें चित्रित किया गया था, जो उनकी घनवाद शलैी को दर््शशाता ह।ै वह 

पहले ऐसे भारतीय कलाकार थे जिन््होोंने भारतीय कला के परिदृश््य को ही परिवर््ततित कर दिया। 

	� उन््होोंने अपने चित्ररों मेें आतंरिक भाव के उथल-पथुल को ज््ययामितीय रूप मेें अकंित किया जो विश्लेषणात््मक घनवाद 
शलैी के नाम से जाना जाता ह,ै जिसमेें मानव आकृति हो या रूपरेखा सभी को ज््ययामितीय घनवाद मेें बनाया जाता ह।ै

	� उन््होोंने अपने काल््पनिक कला जगत को विभिन््न दृष्टिकोणोों से समझकर चित्रित किया, जैसे द्वारका (कृष््ण का 
काल््पनिक आवास) या स््वर््णपरुी। शहर और पर््वत के चित््राांकन मेें हीरे के समान चमकदार प्रकाश और प्रिज़़्ममीय रंगोों 
का परस््पर समायोजन ह।ै

	� वे टेढ़़ी-मढे़़ी आकृतियोों से एक घनात््मक भाव उत््पन््न करने मेें सक्षम रह।े उनके चित्ररों की रहस््यमयी कृत्रिम रोशनी 
तथा रंगमचं की विशषेताओ ंसे यह स््पष्ट ह,ै कि उन््होोंने रवीींद्रनाथ टैगोर के नाटक मेें रुचि लेने के साथ-साथ उसमेें 
भागीदारी भी की। 

	� चित्रकार गगनेेंद्रनाथ टैगोर ने अपने चित्ररों मेें रंगमचं की सारी वस््ततुओ ंकी सजावट, स्क्रीन का विभाजन, कृत्रिम प्रकाश 
आदि के संदर््भ लिए हैैं। अतंहीन गलियारे, खभं,े हॉल, आध ेखलेु दरवाजे, परदा, रोशनी वाली खिड़कियाँ, सीढ़़ियाँ 
और दीवारेें, एक जाद-ूभरी दनुिया का आभास कराते हैैं।

चित्र 3.60: सिटी इन द नाइट

राम समुद्र का मद मर््दन करते हुए
	� यह चित्र राजा रवि वर््ममा द्वारा पौराणिक विषय (पौराणिक कहानियाँ) पर केें द्रित ह।ै वह भारत के पहले कलाकार हैैं, 

जिन््हहोने तैल रंग और लिथोग्राफ़़ी तकनीक का प्रयोग करके पौराणिक विषयोों के चित्र बनाए। 

	� यह दृश््य वाल््ममीकि रामायण से लिया गया ह ैजहाँ राम अपनी सेना के साथ समदु्र को पार करना चाहते हैैं। इसके लिए 
वह समदु्र दवे, वरुण से प्रार््थना करते हैैं, लेकिन जब समदु्र दवे ने कोई उत्तर नहीीं दिया तब क्रोधित होकर राम ने वरुण दवे 
को मारने के लिए अपना धनषु और बाण उठा लिया। तरंुत, वरुण दवे प्रकट हुए और राम को शांत किया। 

	� इस �ृंखला के प्रत््ययेक चित्र अगले चित्र की पषृ्ठभमूि ह ैजिनमेें न केवल राम एवं सीता अपित ुसंपरू््ण महाकाव््य के प्रमखु 
विषय शामिल हैैं। 

	� राजा रवि वर््ममा के अन््य प्रमखु चित्ररों मेें अहिल््यया की मुक्ति; राम का धनुष तोड़ना; सीता के विवाह से पहले; 
राम, सीता और लक्षष्मण सरयु को पार करते हुए; सीता हरण और जटायु; अशोक वाटिका मेें सीता; राम का 
तिलक आदि शामिल हैैं।

चित्र 3.61: राम समदु्र का मद मर््दन 
करते हुए

वुमन विद चाइल्ड
	� जैमिनी रॉय को लोककला को भारतीय आधनुिक कला मेें एक पथृक पहचान दनेे के कारण “लोककला के पुर््नजागरण 

का पिता” कहा जाता ह।ै 

	� 1920 के दशक के मध््य मेें उन््होोंने बंगाल के ग्रामीण इलाकोों मेें घमूकर वहाँ के लोक कलाकारोों से उनकी कला सीखी।

	� उन््होोंने अपने चित्र 'मदर विद चाइल््ड’ मेें बहत ही साधारण रंगोों द्वारा गतिपरू््ण रेखाओ ंका प्रयोग किया ह,ै जो उनकी तलूिका 
के अभ््ययास के साथ उनके साधारण भावनात््मक व््यक्तित््व को भी स््पष्ट करता ह।ै 

	� उन््होोंने चित्र की पषृ्ठभमूि मेें धुधँला पीला और ईटं जैसे लाल रंग का प्रयोग किया ह,ै जो उनके गाँव बाकँुरा मणृ््य मरू््ततियोों का गेरू 
रंग था। इस द्वि-आयामी चित्र और उसे बड़़े ही सरल ढंग से कपड़़े पर बनाना उनकी स््वयं की खोज थी। 

	� जैमिनी रॉय ने बाल लयात््मकता, अलंकरण की स््पष्टता और चित्ररों की संगीतमयता को दिखाया। चित्र बनाने की कला मेें 
पांरगत होने के लिए उन््होोंने पहले कई एकरंगीय चित्र बनाए और तब जाकर उन््होोंने टेम््परा पद्धति मेें प्रारंभिक सात रंगोों का 
प्रयोग किया। उन््होोंने सभी रंगोों को जैविक सामग्री से बनाया, जैसे पत््थर के चरू््ण से स््ललेटी रंग, हल््ददी से पीला, पारा पाउडर से 
सफेद रंग, जलोढ़ मिट्टी से धुधंला पीला, नील से नीला और दधूिया आदि। 

	� ये सभी उन््हेें आसानी से अपने आस-पास गाँव मेें ही मिल गए, जिन््हेें पत््थर की धलू, मिट्टी, नील अथवा खड़़िया से बनाया। 
उन््होोंने अपने कैनवास घर पर ही बनाए जिसमेें चित्र बनाने के लिए सबसे पहले काले एवं गाढ़़े रंगोों का प्रयोग कर रेखाचित्र बनाया। जमैिनी रॉय ने ग्रामीण 
विचारधारा के माध््यम से उपनिवेशवाद का विरोध किया एवं स््थथानीय कला को गौण बनाया।

चित्र 3.62: माँ बच््चचे के साथ 
(वमुन विद चाइल््ड)
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यात्रा का अंत
	� अवनीन्दद्रनाथ टैगोर को भारत मेें राष्टट्रवादी और आधनुिक कला के जनक के रूप मेें दखेा जाता ह।ै उन््होोंने 

भारतीय और प्राच््य परंपराओ ंके कुछ पहलओु ंको पनुर्जीवित किया, विशषे रूप से विषय, शलैी और तकनीक 
के रूप मेें वॉश चित्रण का आविष््ककार किया। 

	� वॉश चित्रण तकनीक एक कोमल, धुधँली और प्रभाववादी परिदृश््य उत््पन््न करती ह।ै धलुाई के कारण चित्ररों मेें 
धुधँला और वायमुडंलीय प्रभाव उत््पन््न होता ह,ै जिसका उपयोग जीवन के अतं को सांकेतिक रूप मेें दशनि 
के लिए किया जाता ह।ै

	� इस चित्र मेें एक थक कर बैठते हुए ऊँट को सरू््ययास््त के लाल रंग की पषृ्ठभमूि पर “यात्रा के अतं” को संध््यया से सांकेतिक रूप से दर््शशाया गया ह।ै अवनीन्दद्रनाथ ने 
एक तरफ अनभुव और कथन को प्रतीकात््मक सौौंदर््य से प्रकट करने का प्रयास किया, वहीीं दसूरी तरफ सुंदरता और साहित््य का गठजोड़ करने की चषे्टा की ह।ै 

	� अवनीन्दद्रनाथ द्वारा चित्रित अन््य चित्र - द फ़़ॉरेस््ट, कमिगं ऑफ नाइट, माउंटेन ट्रैवलर, क््ववीन ऑफ़ द फ़़ॉरेस््ट और अरेबियन नाइट्स पर आधारित 45 चित्ररों 
की एक �ृंखला हैैं।

निष्कर््ष
भारतीय कला के समदृ्ध इतिहास की जड़ें मगुल लघचुित्ररों और राजस््थथानी चित्ररों के जटिल विवरणोों से जडु़़ी हैैं। भव््यता और विवरण पर बल दनेे वाली इन प्राचीन 
शलैियोों ने राजा रवि वर््ममा जैसे कलाकारोों के लिए भारतीय विषयोों को यरूोपीय तकनीकोों के साथ मिश्रित करने की नीींव रखी। बाद मेें “बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््ट” ने 
एक राष्टट्रवादी भावना को प्रज््वलित किया, जिसमेें स््वदशेी शलैियोों की वापसी पर बल दिया गया। जमैिनी रॉय और गगनेेंद्रनाथ टैगोर जैसे आधनुिक कलाकारोों ने इन 
परंपराओ ंके भीतर और भी नवाचार किए। स््पष्ट ह ैकि प्रत््ययेक यगु मेें भारतीय कला ने अतीत को वर््तमान के साथ बेहतरीन ढंग से मिलाया ह,ै जिससे इसका कालातीत 
आकर््षण और सांस््ककृति क महत्तत्व सनुिश्चित हुआ ह।ै

महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� कंपनी चित्रकला: यह चित्रकला की एक शैली है, जो भारत मेें  ब्रिटिश औपनिवेशिक शासन के दौरान उभरी, जहाँ भारतीय कलाकारों 

ने अंग्रेजों की रुचि के अनुसार अपने पारंपरिक तरीकों को अपनाया। इस शैली मेें  अक््सर स््थथानीय लोगों, वनस््पतियों, जीवों और रीति-
रिवाजों का प्रलेखन किया जाता था।

	� राजा रवि वर््ममा: एक उल््ललेखनीय भारतीय चित्रकार, जिन््हहोों ने यूरोपीय अकादमिक कला तकनीकों को भारतीय विषयों, विशेष रूप से 
रामायण और महाभारत के दृश््ययोों  के साथ जोड़़ा।

	� बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््ट: स््वदेशी आंदोलन के दौरान कलकत्ता मेें  उत््पन््न एक कला आंदोलन और शैली, जिसने मुगल और पहाड़़ी 
लघुचित््रोों  से प्रे रणा लेते हुए भारतीय शैलियों और विषयों पर जोर दिया।

	� अवनीन्दद्रनाथ टैगोर: बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््ट मेें  एक महत्तत्वपूर््ण व्यक््तति, जिन््हहोों ने ई. बी. हैवेल के साथ मिलकर पारंपरिक भारतीय कला 
शैलियों को बढ़़ावा दिया।

	� शांतिनिकेत न: भारत के पहले राष्ट्रीय कला विद्यालय का स््थथान, जिसकी स््थथापना रवीींद्रनाथ टैगोर ने विश्वभारती विश्वविद्यालय के भाग 
के रूप मेें  की थी।

	� अखिल एशियावाद: पश्चिमी साम्राज््यवाद के खिलाफ एशिया के देशों को एकजुट करने की कोशिश करने वाला एक सांस््ककृ तिक और 
राजनीतिक आंदोलन।

	� घनवाद (क््ययूबिज््म): 20वीीं सदी की शुरुआत की एक कला शैली जो विषय को ज््ययामितीय आकृतियों मेें  विभाजित करती थी, जिससे 
कला के एक साथ कई दृष्टिकोण मिलते थे।

	� रागमाला चित्र: ‘राग’ नामक विभिन््न भारतीय संगीत विधाओं को दर््शशाते लघु चित्र।
	� पौराणिक विषय: पुराणों के नाम से जाने जाने वाले प्राचीन भारतीय ग्रंथों से प्राप््त विषय, जिनमेें  देवताओं, किंवदंतियों और परंपराओं 

की कहानियाँ शामिल हैैं ।
	� वॉश तकनीक: एक पेेंटिं ग विधि, जिसमेें  पतला पेेंट इस तरह लगाया जाता है कि वह पारदर्शी और चिकना दिखाई दे।
	� गौचे: पानी मेें  मिले हुए अपारदर्शी पिगमेेंट का उपयोग करके पेेंटिं ग करने की एक विधि, जिसे गोंद जैसे पदार््थ से गाढ़़ा किया जाता है।



चित्र 3.63: यात्रा का अतं (जर्नीस एडं)
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भारत की जीवंत  
कला परंपराएँ

संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XII (भारतीय कला का परिचय: भाग-II) के अध्याय-8 का सारांश शामिल है।

परिचय
भारत दशे प्रारंभ से ही स््वदशेी ज्ञान का भडंार रहा ह,ै जो एक पीढ़़ी से दसूरी 
पीढ़़ी को हस््तताांतरित होता रहा ह।ै प्रत््ययेक पीढ़़ी के कलाकारोों ने उपलब््ध सामग्री 
और तकनीक से सर््वश्रेष्ठ कलाकृतियोों का निर््ममाण किया ह।ै असंख््य विद्वानोों ने 
इन कला रूपोों को लघु कला, उपयोगिता कला, लोक कला, जनजातीय 
कला, जन-साधारण कला, ससं््ककार कला, शिल््प आदि नाम दिए हैैं। यहाँ 
परू््व-ऐतिहासिक काल के भित्ति-चित्र या सिंध ुघाटी सभ््यता के मिट्टी के बर््तन, 
टेराकोटा, कांस््य, हाथी दाँत की कलाकृतियोों आदि के उत््ककृ ष्ट उदाहरण दखेने 
को मिलते हैैं। भारत मेें, स््वतंत्रता के बाद हस््तशिल््प उद्योग का पनुरुद्धार हुआ। 
भारत की कला और शिल््प परंपराए ँपाँच हज़़ार से अधिक वर्षषों के इतिहास के साथ दशे की मरू््त विरासत को प्रदर््शशित करती हैैं।

भारत मेें चित्रकला
	� चित्रकला सौौंदर््यबोध की अभिव््यक्ति ह,ै जो दीवारोों और फर््श को सजाने तथा दनैिक आवश््यकताओ ंको परूा करने के लिए कई अन््य कलात््मक कार््य करने हते ु

बनाई जाती ह।ै

	� इन््हेें बर््तन और कपड़ों, आभषूण और संस््ककार या मन््नत की मरू््ततियोों पर बनाया जाता ह।ै इसमेें प्रतीकात््मकता, रूपांकन का विशषे उपयोग, सामग्रियोों, रंग आदि 
को बनाने की विधियोों का विशिष्ट उपयोग होता ह।ै

चित्रकला के प्रकार
प्राचीन काल मेें विभिन््न क्षेत्ररों मेें अनेक प्रकार की चित्रकला विकसित हुई। चित्रकला की अनेक प्रचलित परंपराओ ंमेें बिहार की मिथिला या मधबुनी पेेंटिग, महाराष्टट्र 
की वर्ली पेेंटिग, उत्तरी गजुरात और पश्चिमी मध््य प्रदशे की पिथोरा पेेंटिग, राजस््थथान की पाबजूी की फड़ पेेंटिग, नाथद्वारा की पिछवाई, मध््य प्रदशे की गोोंड और सांवरा 
पेेंटिग, ओडिशा और बंगाल की पटचित्र आदि इसके कुछ प्रमखु उदाहरण हैैं। यहाँ उनमेें से कुछ पर विस््ततारपरू््वक चर््चचा की गई ह।ै

मिथिला चित्रकला

	� इसका नामकरण प्राचीन विदहे और सीता की जन््मस््थली मिथिला के नाम पर आधारित ह।ै इस ेमधुबनी पेेंटिग भी कहा जाता ह।ै यह एक व््ययापक रूप से मान््यता 
प्राप्त लोक कला परंपरा ह।ै इस कला की उत््पत्ति राजकुमारी सीता और भगवान राम के विवाह के समय से मानी जाती ह।ै 

	� चमकीले रंगोों की विशषेता वाले इन चित्ररों को मखु््य रूप से घर के तीन क्षेत्ररों मेें चित्रित किया जाता ह ै- केें द्रीय या बाहरी आगँन, घर का परू्वी भाग (जो कुलदवेी, 
आमतौर पर काली का निवास स््थथान ह)ै तथा घर के दक्षिणी भाग मेें एक कमरा, जिसमेें सबसे महत्तत्वपरू््ण चित्र का चित्रण किया जाता ह।ै

	� भीतर के बरामद ेमेें, जहाँ पारिवारिक मदंिर देवस््थथान या गोसार्इं का स््थथान है, वहाँ गृह देवता और कुल देवता का चित्रण किया जाता ह।ै

	� सबसे असाधारण और रंगीन चित्रकारी घर के उस हिस््ससे मेें की जाती ह ैजिस ेकोहबर घर या भीतरी कमरा के नाम से जाना जाता है, जहाँ कमरे के नए पलस््तर 
वाली दीवारोों पर एक संपरू््ण खिला हुआ कमल अपने डंठल के साथ दीवारोों पर चित्रित किया जाता ह।ै इसके साथ ही दवेी-दवेताओ ंका भी चित्रण किया जाता ह।ै

विचारणीय बिदं ु
भारत मेें लोक चित्रकला संस्कृ ति अपनी तकनीक,  रंगोों और विषयोों 
मेें बहुत विविधतापरू््ण है। इसने विभिन्न जनजातियोों और इलाकोों की 
पारंपरिक संस्कृ ति को प्रतिबिंबित किया है। क्या आपको लगता है,  
कि ये लोक चित्रकलाएँ उस समय की प्रमुख चित्रकला 
परंपराओ ं से भी प्रभावित थीीं? साथ ही,  क्या वे अपनी 
विशिष्टता को बनाए रखने मेें सक्षम हैैं ?

4
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चित्र 4.1: मिथिला चित्रकला

	� अन््य विषयो मेें भागवत परुाण, रामायण, शिव-पार््वती, दरु््गगा, काली और राधा-कृष््ण की रासलीला के प्रसंग भी चित्रित किए जाते हैैं। 

	� मिथिला कलाकारोों को रिक्त स््थथान पसदं नहीीं है। वे परेू स््थथान को पक्षी, पषु््प, मछली, साँप, सरू््य और चदं्रमा जैसे प्राकृतिक तत्तत्ववों से भर दतेे हैैं, जिनका अक््सर 
प्रतीकात््मक अर््थ होता ह,ै जो प्रेम, समर््पण, उर््वरता, अनंत काल, कल््ययाण और समदृ्धि को दर््शशाता ह।ै

वर्ली चित्रकला
	� यह चित्रकारी वर्ली समदुाय द्वारा की जाती ह,ै जो उत्तरी महाराष्टट्र मेें उत्तरी सह्याद्री पर््वतमाला के आस-पास निवास करते हैैं। विवाहित महिलाए ँविशषे अवसरोों 

पर चौक नामक अपनी सबसे महत्तत्वपरू््ण चित्रकला बनाने मेें केें द्रीय भमूिका निभाती हैैं।

	� यह चित्रकला विवाह, प्रजनन, फसल और बवुाई-कटाई के रीति-रिवाजोों से संबंधित ह।ै चौक दवेी माँ पालघाट की आकृति पर आधारित होती ह,ै जिसे मखु््य 
रूप से प्रजनन की दवेी के रूप मेें पजूा जाता ह ैजो मकई की दवेी कंसारी का प्रतिनिधित््व करती ह।ै

	� कंसारी दवेी को एक छोटे से चौकोर फ्रे म मेें लगाया जाता ह ैजिसके बाहरी किनारोों को 'नुकीले' कड़़ी (शेवरॉन) से सजाया जाता ह,ै जो हरियाली देवता अर््थथात ्
पौधोों के देवता का प्रतीक है।

चित्र 4.2: वर्ली चित्रकला
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	� कंसारी दवेी के प्रहरी और संरक्षक की कल््पना एक बिना सिर वाले योद्धा के रूप मेें की जाती ह,ै जो घोड़़े पर सवार होते हैैं या उनकी बगल मेें खड़़े होते हैैं और 
उनकी गर््दन से मकई के पाँच पौध ेउगते हुए चित्रण किया जाता ह,ै इसलिए इन््हेें पंच सिर््यया देवता (पाँच सिर वाले देवता) कहा जाता है। यह खेत्रपाल या 
खतेोों के संरक्षक का भी प्रतीक माना जाता ह।ै

	� पालघाट के चित्ररों का केें द्रीय विषय रोजमर््ररा के जीवन के दृश््योों से घिरा हुआ ह,ै जिसमेें शिकार, मछली पकड़ना, कृषि, नतृ््य, पौराणिक कहानियोों के किरदार, 
जहाँ बाघ स््पष्ट रूप से दिखाई दतेा ह,ै बसोों के दृश््य और मुबंई के व््यस््त शहरी जीवन को दर््शशाया गया ह,ै जैसा कि वर्ली के लोग अपने आस-पास दखेते हैैं।

	� इन चित्ररों को पारंपरिक रूप से चावल के आटे से अपने घरोों की मिट्टी के रंग की दीवारोों पर चित्रित किया जाता ह।ै बीमारियोों को दूर करने, मतृकोों को संतषु्ट 
करने और परू््वजोों की इच््छछाओ ंको परूा करने के लिए इनका चित्रण किया जाता ह।ै एक बाँस की छड़़ी के एक सिरे को चबाकर तलूिका (पेेंटब्रश) के रूप मेें उपयोग 
किया जाता ह।ै

गोोंड चित्रकला

	� मडंला के गोोंड और उसके आस-पास के क्षेत्ररों मेें पश,ु मनषु््य और वनस््पतियोों के रंगीन चित्ररों का चित्रण किया जाता ह।ै

	� ये झोपड़़ियोों की दीवारोों पर बनाए गए ज््ययामितीय चित्र हैैं, जिनमेें कृष््ण को गायोों तथा गोपियोों से घिरा हुआ चित्रित किया जाता ह।ै इनमेें गोपियोों के सिर पर 
घड़़ा होता ह,ै जिसे बालक एवं बालिकाए ँकृष््ण को भेेंट कर रह ेहोते हैैं।

चित्र 4.3: गोोंड चित्रकला

पिथोरा चित्रकला

	� गुजरात मेें पंचमहल क्षेत्र के राठवा भीलोों द्वारा तथा मध््य प्रदेश मेें झाबुआ मेें चित्रित इन चित्ररों को घरोों की दीवारोों पर विशषे अवसर या धन््यवाद उत््सवोों 
पर चित्रित किया जाता ह।ै

चित्र 4.4: पिथोरा चित्रकला

	� ये बड़़े भित्ति-चित्र हैैं, जिनमेें पंक्तियोों मेें कई भव््य रंगीन दवेताओ ंको घोड़़े पर 
सवार दिखाया जाता है।

	� घोड़़े पर सवार दवेताओ ंकी पकं्तियाँ, राठवाओ ंके ब्रह््माांड का प्रतिनिधित््व करती 
हैैं। सबसे ऊपर घडु़सवार देवताओ ंका खंड, आकाशीय पिडोों और पौराणिक 
प्राणियोों की दुनिया को दर््शशाता है।

क्या आप जानत ेहैैं?

पटुआ,  जिन्हहें चित्रकार भी कहा जाता है,  मुख्य रूप से पश्चिम 
बंगाल के मिदनापुर,  बीरभूम और बाांकुरा क्षेत्ररों,  बिहार और 
झारखंड के कुछ हिस्ससों मेें बसे समुदायोों से संबंधित हैैं।
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	� एक अलंकृत लहरदार रेखा इस खडं को निचले खडं से अलग करती ह,ै जहाँ पिथोरा के विवाह की बारात जिसमेें गौण दवेता, राजा, भाग््य की दवेी, आदर््श 
किसान, घरेल ूपश ुआदि को पथृ््ववी पर दर््शशाया जाता ह।ै 

पट चित्रकला
यह आमतौर पर कपड़़े, ताड़ के पत्ते या कागज़ पर की जाने वाली चित्रकला ह।ै पटचित्र या स्क्रॉल पेेंटिग दशे के विभिन््न हिस््सोों मेें प्रचलित कला का एक प्रमखु 
उदाहरण ह,ै जो मखु््य रूप स ेपश्चिम मेें गुजरात और राजस््थथान तथा पूर््व मेें ओडिशा और पश्चिम बंगाल मेें की जाती है। इसे पट, पचेड़़ी, फड़ आदि के नाम 
से भी जाना जाता ह।ै

बंगाल पट

	� बंगाल के पट मेें कपड़़े (पट) पर चित्रकारी होती ह,ै जो पश्चिम बंगाल के क्षेत्ररों मेें कहानी सनुाने की परंपरा ह।ै कहानी सनुाना सबसे अधिक ग्रहणशील मौखिक 
परंपरा है, जो लगातार नए विषयोों की और दनुिया मेें प्रमखु घटनाओ ंपर प्रतिक्रियाए ँप्रस््ततुत करती ह।ै

चित्र 4.5: बंगाल पट

	� लंबवत चित्रित पट, पटुआ (कलाकार) द्वारा पट चित्रकला मेें प्रयोग किया जाता ह।ै 

	� पटोों को संभालना उनका वंशानुगत व््यवसाय है। वे गाँवोों मेें घमूते हैैं, चित्ररों को प्रदर््शशित करते हैैं और चित्रित किए गए आख््ययानोों को गाते हैैं। प्रदर््शन गाँव के साझा 
(या सामान््य) स््थथानोों पर होते हैैं। पटुआ हर बार तीन से चार कहानियाँ सनुाता ह।ै प्रदर््शन के बाद, पटुआ को नकद या वस््ततु के रूप मेें भिक्षा या उपहार दिए जाते हैैं। 

पुरी पट या चित्रकला

	� इसे ओडिशा के मंदिरोों के शहर पुरी से पहचान मिली है। इसमेें शरुुआत मेें मखु््यतः पट पर चित्रण किया जाता था, लेकिन अब कागज पर भी चित्रण किया 
जाता ह।ै

	� पुरी पट के विषय

	● जगन््ननाथ, बलभद्र और सभुद्रा के दनैिक और विशषे अवसरोों की वेशभूषा (पोशाक)।

	● रस चित्र, अंसारा पट्टी (गर््भगहृ के दवेी-दवेताओ ंका प्रतीकात््मक चित्रण, जिन््हेें सफाई और स््ननान यात्रा के समय नई रंगाई के लिए हटाया जाता ह)ै।

	● जात्री पट्टी (तीर््थयात्रियोों के लिए यादगार के रूप मेें और उन््हेें घर के व््यक्तिगत मदंिरोों मेें रखने के लिए)।

	● जगन््ननाथ की पौराणिक कथाओ ंसे संबंधित प्रसंग, जैसे- काँची कावेरी पट।

	● थिया-बड़हिया पट, मदंिर के हवाई और पार्शश्व दृश््योों के संयोजन के साथ दवेी-दवेताओ ंऔर मदंिर के आस-पास त््ययोहारोों का चित्रण किया जाता ह।ै

चित्र 4.6: बंगाल पट
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पटचित्र चित्रकला

	� ये चित्रकारी सतूी कपड़़े की छोटी-छोटी पट्टियोों पर की जाती ह,ै जिसे मलुायम 
सफेद पत््थर के पाउडर और इमली के बीजोों से बने गोोंद से लेपित करके तैयार 
किया जाता ह।ै

	� सबसे पहले किनारोों को बनाने की प्रथा ह।ै फिर, ब्रश से सीध ेआकृतियोों की 
संरचना की जाती ह ैऔर सपाट रंग भरे जाते हैैं। सामान््यतः सफेद, काला, पीला 
और लाल रंगोों का प्रयोग किया जाता ह।ै

	� चित्रण परूा होने के बाद, चित्र को कोयले की आग के ऊपर रखा जाता ह ैऔर सतह पर लाह को लगाया जाता ह,ै जिससे चित्र जलरोधी बनाया जा सके और 
इसमेें चमक लाई जा सके।

	� ये रंग जैविक और स््थथानीय रूप से प्राप्त किए जाते हैैं। उदाहरण के लिए, काला रंग दीप कालिख से, पीला और लाल रंग क्रमशः हरिताली और हिगंल पत््थर 
से तथा सफेद रंग शखं के चरू््ण से प्राप्त किया जाता ह।ै

	� ताड़ की पांडुलिपियोों को एक विशषे प्रकार के ताड़, जिस ेखर-ताड़ के नाम से जाना जाता ह,ै पर चित्रित किया जाता ह।ै इन पर चित्रकारी ब्रश से नहीीं की जाती 
है बल््ककि लोह ेकी कलम से आकृतियोों को उकेरा जाता ह,ै फिर स््ययाही से भरा जाता ह ैऔर कभी-कभी इनमेें रंगोों को भी भरा जाता ह।ै

फड़ चित्रकला

	� फड़ लंबे, क्षैतिज, कपड़़े के पटचित्र होते हैैं, जिस पर राजस््थथान के भीलवाड़़ा के आस-पास के क्षेत्र मेें रहने वाले पशपुालक समदुायोों के लोग लोक दवेता का 
चित्रण करते हैैं। 

	� इन लोक दवेताओ ंको ‘भोमिया’ कहा जाता ह।ै इन नायकोों को उनकी शहादत के कार्ययों के लिए सम््ममानित, पजूा और याद किया जाता ह।ै

	� फड़ को भोमिया देवताओ ंकी वीरतापरू््ण कहानियोों को दर््शशाते हुए, भोपा अर््थथात ्भ्रमणशील भाट परेू क्षेत्र मेें भ्रमण करते हैैं तथा इन््हेें प्रदर््शशित करते हुए रात 
भर चलने वाले कथा-प्रदर््शनोों मेें इन वीर दवेताओ ंसे संबंधित कहानियाँ सनुाते हैैं तथा भक्ति गीत गाते हैैं।

	� जिन चित्ररों के बारे मेें बात की जा रही होती ह,ै उन््हेें रोशन करने के लिए फड़ के सामने एक दीपक से प्रकाश किया जाता ह।ै भोपा और उनके साथी रावणहत््थथा 
और वीणा जैसे वाद्य यंत्ररों के साथ प्रस््ततुति करते हैैं और गायन की ख््ययाल शलैी का गान करते हैैं।

चित्र 4.7: फड़ चित्रकला

	� समुदाय फड़ और फड़ बंचन के माध््यम स ेनायक को शहीद के रूप मेें याद करता ह ैऔर उसके आख््ययान को जीवित रखता ह।ै हालाँकि, फड़ भोपोों द्वारा 
चित्रित नहीीं किए जाते हैैं। 

	� उन््हेें पारंपरिक रूप स े'जोशी' नामक जाति द्वारा चित्रित किया जाता रहा ह,ै जो राजस््थथान के राजाओ ंके दरबार मेें चित्रकार होते थे। राज दरबार इन चित्रकारोों 
को लघचुित्ररों के निर््ममाण के लिए संरक्षण प्रदान करते थे, इसलिए कुशल व््यवसायी संघ, भाट संगीतकार और दरबारी कलाकार फड़ को अन््य समान सांस््ककृति क 
परंपराओ ंकी तलुना मेें उच््च स््थथान प्रदान करते हैैं।

क्या आप जानत ेहैैं?

राजस्थान के भीलवाड़़ा के समुदायोों के लिए पशुधन बहुत 
महत्त्वपूर््ण है,  इसलिए वे उन देवताओ ंकी पूजा करते हैैं जो पशु 
नायक हैैं,  जो वीर हैैं जिन्हहोंने समुदाय के मवेशियोों को लुटरेोों से 
बचाते हुए अपने प्राणोों की आहुति दे दी।
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मूर््तति कला परंपरा
मरू््ततिकला परंपरा मिट्टी (टेराकोटा), धात ु और पत््थर से मरू््ततियाँ बनाने की लोकप्रिय परंपराओ ं से 
संबंधित ह।ै दशे भर मेें ऐसी अनेक लोक कला परंपराए ँहैैं, जिनमेें से कुछ पर यहाँ चर््चचा की गई ह:ै

ढोकरा कास््टििं ग
	� ढोकरा या धात ुकी मरू््ततियाँ, जो मोम या सेरे पर््ददु  तकनीक से बनाई जाती हैैं, छत्तीसगढ़ के 

बस््तर, मध््य प्रदशे के कुछ हिस््सोों, ओडिशा और पश्चिम बंगाल के मिदनापरु के सबसे प्रमखु धात ु
शिल््पोों मेें से एक हैैं।

	� ढोकरा ढलाई एक जटिल प्रक्रिया ह।ै इसमेें पिघला हुआ मोम विधि के माध््यम से कांस््य की ढलाई की जाती ह।ै नदी के किनारे की काली मिट्टी को चावल की 
भसूी के साथ मिलाकर पानी से गूंथ लिया जाता ह।ै इससे मखु््य आकृति या साँचा बनाया जाता ह।ै सखूने के बाद इस पर गोबर मेें मिट्टी मिलाकर इसे दसूरी परत 
से ढक दिया जाता ह।ै

	� साल के पडे़ से एकत्रित राल को तब तक मिट्टी के बर््तन मेें गर््म किया जाता ह,ै जब तक कि वह तरल न हो जाए, फिर उसमेें सरसोों का तेल मिलाया जाता ह।ै 

	� उबलते तरल को जमने दिया जाता ह ैलेकिन यह नरम और मलुायम बना रहता ह।ै फिर इसे छोटे-छोटे टुकड़ों मेें अलग कर दिया जाता ह,ै कोयले की धीमी आचँ 
पर इन््हेें थोड़़ा गर््म किया जाता ह ैऔर फिर बारीक धागे या कंुडल मेें फैलाया जाता है।

चित्र 4.8: ढोकरा कास््टटििंग

	� ऐसे धागोों को आपस मेें जोड़कर पट्टियाँ बनाई जाती हैैं। फिर, सखूी मिट्टी के आकार के ऊपर इन राल की पट्टियोों या कंुडल को मढ़़ा या जोड़़ा जाता ह ैऔर सभी 
आगंिक विवरण जैसे- आखँेें, नाक आदि को आकृति के साथ बनाया जाता ह।ै

	� इसके बाद मिट्टी के साँच ेको कई परतोों से ढक दिया जाता ह,ै सबसे पहले बारीक मिट्टी से, फिर मिट्टी और गाय के गोबर के मिश्रण से तथा अतं मेें चावल की भसूी 
के साथ चीींटियोों के टीलोों से प्राप्त मिट्टी से।

	� तत््पश्चात पिघली हुई धात ुको उस स््थथान पर डाला जाता ह ैजहाँ पहले राल था, जो अब तक वाष््पपित हो चकुा होगा। साँच ेको ठंडा होने के लिए छोड़ दिया जाता 
ह ैऔर धात ुकी मरू््तति को प्राप्त करने के लिए मिट्टी की परत को हथौड़़े से तोड़ दिया जाता ह।ै

टेरकोटा (मृण्मूर््तति )
	� आमतौर पर कुम््हहारोों द्वारा बनाए गए टेराकोटा या मणृ््ममूर््तति इच््छछाओ ंकी परू््तति पर स््थथानीय दवेताओ ंको चढ़़ाए जाते हैैं या अनषु्ठानोों और त््ययोहारोों के दौरान उपयोग 

किए जाते हैैं।

	� इन््हेें नदी के किनारे या तालाबोों पर पाई जाने वाली स््थथानीय मिट्टी से बनाया जाता है। टेराकोटा को स््थथायित््व के लिए पकाया जाता ह।ै

	� भारत मेें प्रत््ययेक स््थथान पर यथा- परू्वोत्तर मेें मणिपरु या असम, पश्चिमी भारत मेें कच््छ, दक्षिण मेें तमिलनाडु, गंगा के मदैान या मध््य भारत आदि मेें विभिन््न क्षेत्ररों 
के लोगोों द्वारा बनाई गई टेराकोटा की विविधता दखेने को मिलती ह।ै

विचारणीय बिदं ु
बस्तर के धातु शिल्पकारोों को ‘घड़वा ’ कहा जाता 
है। प्रचलित व्युत्पत्ति मेें ‘घड़वा ’ शब्द का 
अर््थ है-  आकार देने और निर्माण करने 
का कार््य।
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चित्र 4.9: मणृ््ममूर््तति या टेराकोटा कला

	� इन््हेें हाथ से ढाला जाता ह ैया कुम््हहार के चाक पर बनाया जाता ह,ै तत््पश्चात रंगा और सजाया जाता ह।ै

	� इनके रूप ओर उद्देश््य प्रायः समान होते हैैं। ये प्रायः देवी या देवताओ ंकी आकृतियाँ होती हैैं।

निष्कर््ष
भारत मेें लोक चित्रकला एक जीवंत और विविध कलात््मक परंपरा ह,ै जो दशे की समदृ्ध सांस््ककृति क विरासत और इसके लोगोों की रचनात््मकता को दर््शशाती ह।ै स््थथानीय 
रीति-रिवाजोों, पौराणिक आख््ययानोों और परंपराओ ंपर आधारित ये चित्र, भारत की विविध संस््ककृतियोों  तथा कहानियोों की झलक प्रस््ततुत करते हैैं। बिहार की जटिल 
मधबुनी पेेंटिग से लेकर महाराष्टट्र की रंगीन वर्ली कला तक, इन लोक चित्रकलाओ ंने न केवल सदियोों परुानी परंपराओ ंको संरक्षित किया ह,ै बल््ककि ये समकालीन 
समय के अनकूुल विकसित भी हुई हैैं।

महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� मिथिला चित्रकला: इसे मधुबनी पेेंटिं ग के नाम से भी जाना जाता है। इन चित््रोों  की विशेषता है - चमकदार रंग, कोई रिक््त स््थथान नहीीं 

और पूरी जगह को पक्षियों, फूलों, पशु, मछलियों और सर््प जैसे प्राकृतिक तत््त््वोों  से सजाना। यह मिथिला (बिहार) क्षेत्र की एक प्रसिद्ध 
कला है।

	� वर्ली चित्रकला: यह चित्रकारी वर्ली समुदाय द्वारा की जाती है, जो उत्तरी महाराष्टट्र मेें  उत्तरी सह्याद्री पर््वतमाला के आस-पास निवास 
करते हैैं ।

	� गोंड चित्रकला: यह चित्रकारी मध््य प्रदेश के गोंड समुदाय द्वारा की जाती है। गोंड समुदाय की एक समृद्ध परंपरा है, जो मध््य भारत पर 
शासन करते थे और प्रकृति की पूजा करते थे।

	� पिथोरा चित्रकला: गुजरात के पंचमहल क्षेत्र और पड़़ोसी राज््य मध््य प्रदेश के झाबुआ के राठवा भीलों द्वारा चित्रित, यह चित्रकला विशेष 
अवसरों या इच्छाओं की पूर््तति आदि होने पर घरों की दीवारों पर बनाए जात हैैं ।

	� पट चित्रकला: पट चित्र कपड़़े , ताड़ के पत्ते  या कागज पर बनाए जात हैैं । यह चित्रकला पश्चिम मेें  गुजरात और राजस््थथान तथा पूर््व मेें  
ओडिशा (पुरी पट) एवं पश्चिम बंगाल (बंगाल पट) के क्षेत््रोों  मेें  प्रचलित है। 

	� फड़ चित्रकला: फड़ लंबे, क्षै तिज, कपड़़े  के बने चित्र होते हैैं , जो राजस््थथान के भीलवाड़़ा क्षेत्र के आस-पास रहने वाले पशुपालक समुदायों 
के लोक देवताओं (पशु नायकों) के सम््ममान मेें  चित्रित किए जात हैैं ।

	� ढोकरा कास््टटििंग: ये धात की मूर््ततियाँ होती हैैं , जो पिघले हुए मोम या से रे पर्दु तकनीक से बनाई जाती हैैं । यह छत्तीसगढ़, मध््य प्रदेश, 
ओडिशा और पश्चिम बंगाल के मिदनापुर के क्षेत््रोों  मेें  प्रचलित हैैं ।

	� टेराकोटा: ये स््थथानीय मिट्टी से बने होते हैैं , टेराकोटा इच्छापरू््तति के प्रतीक होते हैैं , जिन््हेें  स््थथानीय देवताओं को चढ़़ाया जाता है या 
अनुष्ठानों एवं त््ययोहारों के दौरान उपयोग किया जाता है।

	� भित्ति-चित्र: दीवार, छत या किसी अन््य बड़़ी द्वि-आयामी सतह पर सीधे बनाई गई कलाकृति। यह कला के सबसे पुराने स््वरूपों मेें  से 
एक है, जिसका इतिहास प्रागैतिहासिक गुफाओं से जुड़़ा है।

	� लिनोकट: यह उभरे मुद्रण की प्रक्रिया है, जिसमेें  लिनोलियम की एक पतली परत का उपयोग किया जाता है (इसे लकड़़ी के ब््ललॉक पर 
भी लगाया जा सकता है), इसे काटना आसान है क््ययोोंकि  यह एक कोमल पदार््थ है।

	� फोलियो (Folio): कागज या चर््मपत्र का एक अलग पन््नना, जो या तो शृृंखला के एक भाग के रूप मेें  होता है या किसी खण््ड का भाग 
होता है, जिस पर केवल मुख पृष्ठ पर ही संख््यया अंकित होती है।


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आधुनिक भारतीय 
कला

संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XII (भारतीय कला का परिचय: भाग-II) के अध्याय-7 का सारांश शामिल है।

परिचय
19वीीं शताब््ददी मेें अगं्रेजोों द्वारा ललित कला को यरूोपीय रूप मेें दखेा गया तथा उन््होोंने अनभुव किया कि भारतीयोों के पास कलात््मक संवेदना नहीीं ह।ै प्रमखु भारतीय 
शहरोों मेें कला विद्यालय स््थथापित किए गए, जो पारंपरिक शिल््प और विक््टटोरियन-प्रवतृ्ति की अकादमिक कला को बढ़़ावा दतेे थे। अवनीन्दद्रनाथ टैगोर और ई. बी. 
हैवेल द्वारा विकसित “बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््ट” इस औपनिवेशिक परू््ववाग्रह के खिलाफ राष्टट्रवादी कला का एक प्रमखु उदाहरण बनकर उभरा। भारत का पहला 
राष्टट्रवादी कला विद्यालय “कला भवन” वर््ष 1919 मेें रवीींद्रनाथ टैगोर के “विश्वभारती विश्वविद्यालय” के भाग के रूप मेें स््थथापित किया गया था। प्रथम विश्व यदु्ध 
की पषृ्ठभमूि मेें भारतीय कलाकार पत्रिकाओ ंके माध््यम से आधनुिक यरूोपीय कला से प्रभावित हुए, जिससे अमरू््तता की ओर झकुाव हुआ और यह विश्वास पैदा हुआ 
कि कला रूप, रेखाओ ंऔर रंगोों के प्रयोग से अपनी दनुिया का सजृन कर सकती ह।ै

भारतीय कला मेें आधुनिकता का परिचय
	� आधनुिक भारतीय कला विभिन््न गतिशील बदलावोों और प्रभावोों के 

माध््यम से विकसित हुई ह,ै जो विशिष्ट कलात््मक परिवर््तनोों से चिह्नित ह।ै

	� 1930 के दशक के राष्टट्रवादी सघंर््ष के दौरान इसकी शरुुआत हुई, जब 
कलाकारोों ने स््वतंत्रता के लिए कार््यरत राष्टट्र की भावना को व््यक्त करने का 
प्रयास किया।

	� इस यगु के दौरान आकृतिमलूक कला कहानी कहने के एक सशक्त माध््यम 
के रूप मेें उभरी, जिसमेें भारतीय अनभुव को बयान करने के लिए स््वदशेी 
परंपराओ ंऔर लोक कथाओ ंका सहारा लिया गया।

	� कला जगत ने आकृतिमूलक कला और आधुनिक कला की ओर एक परिवर््तन देखा, जहाँ भारतीय कलाकारोों ने पारंपरिक बाधाओ ंसे हटकर विविध 
शलैियोों, कथाओ ंऔर माध््यमोों की खोज की।

	� इसके अलावा 1990 के दशक मेें न््ययू मीडिया आर््ट का युग शुरू हुआ, क््योोंकि प्रौद्योगिकी ने कलात््मक अन््ववेषण के लिए नए रास््तते खोले। वर््तमान मेें आधनुिक 
भारतीय कला लगातार विकसित हो रही ह,ै जो दशे के सांस््ककृति क परिदृश््य की गतिशीलता और विविधता को दर््शशाती ह।ै

	� समय के साथ यह यात्रा बताती ह ैकि किस प्रकार भारतीय कला ने निरंतर अनकूुलन किया ह ैतथा राष्टट्र के निरंतर बदलते सांस््ककृति क, सामाजिक और तकनीकी 
परिदृश््य को प्रतिबिंबित किया ह।ै

राष्ट्रीय संघर््ष के दौरान उद्भव
	� भारत मेें आधनुिक कला निस््ससंदहे पश्चिम से प्रभावित थी, लेकिन इसमेें महत्तत्वपरू््ण अतंर भी थे।

	� भारत मेें इसका प्रारंभ ब्रिटिश औपनिवेशिक शासन के दौरान हुआ, जब गगनेन्दद्रनाथ टैगोर, अमृता शेरगिल और जैमिनी रॉय जैसे कलाकारोों को 1930 के 
दशक की शरुुआत मेें ही आधनुिक माना जाने लगा था।

	� यरूोप मेें आधनुिक कला अकादमिक यथार््थवाद के विरुद्ध विद्रोह के रूप मेें उभरी, इसके विपरीत भारतीय आधनुिकता उपनिवेशवाद और सांस््ककृति क राष्टट्रवाद 
के साथ जडु़़ी हुई थी।

विचारणीय बिदं ु
आपके विचार मेें राष्टट्रवादी संघर््ष के दौरान भारतीय और पश्चिमी 
कलात्मक प्रभावोों के सम्मिश्रण ने एक अ‌द्वितीय और विशिष्ट 
आधुनिक भारतीय कला के विकास मेें किस प्रकार योगदान दिया;  
साथ ही क्या आप यह भी बता सकते हैैं कि यह कला उस 
समय के सामाजिक- साांस्कृ तिक तथा राजनीतिक संबंधोों 
को किस प्रकार प्रतिबिंबित करती है?

5
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चित्र 5.1: रबीींद्रनाथ टैगोर द्वारा चित्रित ‘घनचित्रण शलैी का शहर’ (वर््ष 1925, विक््टटोरिया ममेोरियल हॉल, कोलकाता)

	� एफ. एन. सजूा और जे. स््ववामीनाथन जैसे कलाकारोों ने कला संस््थथाओ ंके खिलाफ विद्रोह किया तथा पश्चिमी अवांत-गार्डे कलाकारोों के साथ अपनी पहचान 
बनाई।

	� भारत मेें आधनुिकता और उपनिवेशवाद आपस मेें घनिष्ठ रूप से जडु़़े हुए थे, जिसस ेसांस््ककृति क राष्टट्रवाद और कला मेें स््वदेशी के विचार को बढ़़ावा मिला।

	� आधनुिक भारतीय कलाकारोों ने पश्चिमी कला का अधंाधुधं अनकुरण करने के बजाय उसमेें से तत्तत्ववों का सावधानीपरू््वक चयन किया।

	� भारतीय कला मेें राष्टट्रवाद की जड़ें अवनीन्दद्रनाथ टैगोर के नेततृ््व मेें बंगाल स््ककू ल मेें दखेी जा सकती हैैं और बाद मेें कला भवन, शांतिनिकेतन मेें इसने एक अनठूा 
रूप ग्रहण किया, जहाँ नंदलाल बोस जैसे कलाकारोों ने पारंपरिक भारतीय कला रूपोों से प्रेरणा ली।

	� हालाँकि गगेन्दद्रनाथ टैगोर, रवीींद्रनाथ टैगोर, जैमिनी रॉय, अमृता शेरगिल, रामकिकर बैज और विनोद बिहारी मुखर्जी जैसे कलाकारोों ने भारतीय कला 
मेें एक विशिष्ट आधनुिक दृष्टिकोण का संचार किया।

20वीीं सदी के आरंभ मेें भारत मेें कला का विकास 
	� गगनेन्दद्रनाथ टैगोर: उन््होोंने घनवादी तत्तत्ववों (क््ययूबिज््म) से प्रभावित एक अनठूी शलैी विकसित की। उन््होोंने अपने रहस््यमयी विशाल कक्षषों और कमरोों के 

निर््ममाण मेें ऊर््ध्ववाधर, क्षैतिज और तिरछी रेखाओ ंका प्रयोग किया, जो प्रसिद्ध कलाकार ‘पाब््ललो पिकासो’ के ज््ययामितीय पहलओु ंसे भिन््न थे।

	� रवीींद्रनाथ टैगोर: रवीींद्रनाथ टैगोर अपने जीवन मेें काफी समय पश्चात ्दृश््य कला की ओर अग्रसर हुए। वे अपनी कविताओ ंको लिखते समय अक््सर ‘डूडल’ 
(बिना सोच-ेसमझ ेकिया गया रेखांकन) बनाते थे। इस प्रकार उन््होोंने सलेुख की एक विशष शैली विकसित कर ली थी। इनमेें से कुछ मानव चहेरे और कुछ 
भ-ूदृश््य उनकी कविताओ ंके साथ मनोरम रूप मेें दिखाई पड़ते थे। उनका पैलेट काले, पीले, गेरू, लाल और भरेू रंग तक ही सीमित था। उन््होोंने एक छोटा-सा दृश््य 
संसार बनाया था, जो अजंता भित्ति-चित्ररों के साथ मगुल और पहाड़़ी लघचुित्ररों से प्रभावित था।

चित्र 5.2: रवीींद्रनाथ टैगोर द्वारा चित्रित ‘डूडल’ (वर््ष 1920, विश्वभारती विश्वविद्यालय, शांतिनिकेतन, पश्चिम बंगाल)

Sea
rch

 O
n T

G: @
ap

na
_p

df

Join Telegram: @apna_library



आ
ध
ुनि
क भा

रतीय

 कला



55

	� नंदलाल बोस: वे राष्टट्रवाद से प्रभावित थे और उन््होोंने कला भवन मेें कलात््मक अन््ववेषण की अनुमति दी। अवनीन्दद्रनाथ टैगोर के अधीन उनके प्रशिक्षण 
ने उन््हेें कला मेें राष्टट्रवाद से परिचित कराया।

	� विनोद बिहारी मुखर्जी तथा रामकिकर बैज: 

	● बोस के विद्यार््थथियोों- विनोद बिहारी मुखर्जी और रामकिकर बैज ने अपनी स््वयं की शलैी विकसित की तथा अपने चित्ररों मेें अपने आस-पास के परिवेश, 
सथंाल जनजाति और मध््यकालीन संतोों को शामिल किया, जो सरुुचिपरू््ण बंगाल स््ककू ल शलैी से अलग था। 

	● शांतिनिकेतन मेें विनोद बिहारी के "मध््यकालीन सतं" नामक भित्ति-चित्र मेें तुलसीदास और कबीर जैसे संतोों की मानवीय शिक्षाओ ंपर प्रकाश डाला 
गया ह।ै विनोद बिहारी मखुर्जी रामायण और महाभारत जैसे प्रसिद्ध महाकाव््योों से संबंधित चित्र बनाने के बजाय, मध््यकालीन संतोों के जीवन की ओर 
आकर््षषित हुए।

	� रामकिकर बैज: उनकी कला मेें प्रकृति और दैनिक जीवन के अनुभवोों को स््पष्ट दखेा जा 
सकता ह।ै सथंाल परिवार जैसी मरू््ततियोों मेें आधनुिक सामग्रियोों का प्रयोग करके संथाल परिवार 
के दनैिक जीवन को दर््शशाया गया ह।ै उनकी शलैी डी. पी. रॉय चौधरी जैसे पहले के मरू््ततिकारोों से 
अलग थी, जिन््होोंने श्रम की विजय (The Triumph of Labour) नामक चित्र मेें श्रमिक वर््ग 
के श्रम का चित्रण करने के लिए अकादमिक यथार््थवाद का प्रयोग किया था। 

	� जैमिनी रॉय: उन््होोंने लोक कला और आधनुिक यरूोपीय कलाकारोों से प्रभावित होकर सरल 
रंगोों और ग्रामीण विषयोों का प्रयोग किया तथा वे अपने चित्ररों पर हस््तताक्षर किया करते थे। ग्रामीण 
कलाकारोों की तरह, उन््होोंने भी वनस््पतियोों और खनिजोों से अपने रंग बनाए।

	� अमृता शेरगिल: उन््होोंने पेरिस मेें प्रशिक्षण प्राप्त किया था, जहाँ उन््होोंने भारतीय और यरूोपीय 
कला प्रभावोों को मिलाया तथा अपने पीछे एक उल््ललेखनीय कृति छोड़़ी, जिसने भारतीय 
आधनुिकतावादियोों की अगली पीढ़़ी को प्रभावित किया। उनकी कला ने भारतीय विषयोों को 
यरूोपीय आधनुिकतावाद के साथ मिश्रित किया, जिसने आधनुिक भारतीय कला मेें महत्तत्वपरू््ण 
योगदान दिया। भारत को अपना आधार बनाने का निर््णय लेने के बाद, उन््होोंने भारतीय विषयोों और 
छवियोों के साथ कला विकसित करने का कार््य किया।

भारत मेें आधुनिक विचारधारा और राजनीतिक कला
	� अमतृा शरेगिल की मतृ््ययु के उपरांत और द्वितीय विश्व यदु्ध के दौरान बंगाल मेें आए 

अकाल के बाद, कलकत्ता के कलाकारोों ने प्रोदोष दास गुप्ता के नेततृ््व मेें कलकत्ता 
समूह (Calcutta Group) का गठन किया। इन कलाकारोों मेें निरोद मजूमदार, 
परितोष सेन, गोपाल घोष और रथिन मोइत्रा शामिल थे। 

	� उन््होोंने “बंगाल स््ककू ल ऑफ आर््टट््स” की भावकुता से स््वयं को दरू रखते हुए सार््वभौमिक 
और समकालीन कला की खोज की।

चित्र 5.5: चित्तप्रसाद द्वारा चित्रित ‘हगंरी बंगाल’ (भखूा बंगाल) [वर््ष 1943, दिल््लली आर््ट गैलरी, नई दिल््लली]

चित्र 5.3: जमैिनी रॉय द्वारा चित्रित ‘ब््ललैक हॉर््स’ (वर््ष 
1940, राष्ट्रीय आधनुिक कला संग्रहालय, नई दिल््लली)

चित्र 5.4: प्रोदोष दास गपु्ता द्वारा चित्रित ‘ट्विंस ब्रॉन््ज’ (जडु़वाँ 
कांस््य) [वर््ष 1973, राष्ट्रीय आधनुिक कला संग्रहालय, नई दिल््लली]
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	� समहू ने अपनी दृश््य अभिव््यक्तियोों को सरल बनाया तथा सामग्री, सतह, रूप, रंग, छटा और बनावट जैसे तत्तत्ववों पर जोर दिया। 

	� इनमेें से कई कलाकार गरीबी और सामाजिक मदु्ददों के कारण समाजवाद और मार््क््सवाद की ओर आकर््षषित हुए।

	� चित्त प्रसाद और सोमनाथ होरे ने गरीबोों की दरु््दशा को चित्रित करने के लिए प््रििंट मकेिग का प्रयोग किया, बंगाल के अकाल पर चित्त प्रसाद के चित्र "भूखा 
बंगाल” (Hungry Bengal) के रूप मेें प्रकाशित हुए, जिससे ब्रिटिश अधिकारी नाराज़ हो गए।

	� चित्त प्रसाद की नक््ककाशी (एचिंग), लीनोकट (मुद्रण) और लिथोग्राफ (शिलामुद्रण) मेें गरीबोों की विकट परिस््थथितियोों को दिखाया गया ह।ै उन््हेें “भारतीय 
कम््ययुनिस््ट पार्टी” ने बंगाल के अकाल से सबसे अधिक प्रभावित गाँवोों की यात्रा करने और रेखाचित्र बनाने के लिए कहा था।

प्रोग्रेसिव आर््टटि स््ट््स ग्रुप ऑफ बॉम्बे तथा बहुमुखी भारतीय कला
	� ब्रिटिश शासन से स््वतंत्रता प्राप्ति के बाद, यवुा कलाकारोों ने राजनीतिक और कलात््मक स््वतंत्रता 

की माँग की।

	� बम््बई मेें फ््राांसिस न््ययूटन सजूा के नेतृत््व मेें ‘द प्रोग्रेसिव’ नामक एक समहू का गठन किया 
गया, जिसमेें एम. एफ. हुसैन, के. एच. आरा, एस. ए. बाकरे, एच. ए. गाडे तथा एस. एच. 
रजा जैसे कलाकार शामिल थे।

	� सजूा ने पारंपरिक कला विद्यालय के मानदडंोों को चनुौती दी तथा प्रयोगात््मक कार्ययों, विशषेकर 
महिलाओ ंके अतिरंजित नग््न चित्रण पर ध््ययान केें द्रित किया।

	� एम. एफ. हुसैन का उद्देश््य आधुनिक कला को भारतीय सदंर््भ से सबंंधित बनाना था, 
जिसमेें जीवंत भारतीय रंगोों के साथ पश्चिमी अभिव््यक्तिवादी तकनीकोों का उपयोग किया गया 
तथा भारतीय पौराणिक कथाओ,ं धार््ममिक विषयोों, लघ ुचित्ररों, ग्रामीण शिल््प और लोक जीवन 
के खिलौनोों से प्रेरणा ली गई।

	� भारतीय विषयोों के साथ आधनुिक शलैी को मिश्रित करने की उनकी क्षमता ने उन््हेें वैश्विक मचं 
पर भारतीय आधनुिक कला के प्रतिनिधि के रूप मेें स््थथापित किया, जिसका उदाहरण आधुनिक 
कलात््मक सदंर््भ मेें ‘मदर टेरेसा’ तथा ‘किसान परिवार’ का उनका चित्रण है।

अमरू््तन: एक नई अवधारणा
	� भारतीय आधनुिक कला के क्षेत्र मेें एम. एफ. हुसैन मखु््य रूप से एक आकृतिमलूक कलाकार बने रह,े जबकि एस. एच. रजा अमरू््तन की ओर अग्रसर हुए, उन््होोंने 

विशषे रूप से भ-ूदृश््योों पर ध््ययान केें द्रित किया और अनेक प्रकार के रंगोों का उपयोग किया।

	� रज़़ा के चित्र मंडल और यंत्र डिजाइनोों से प्रेरित थे और उन््होोंने भारतीय दर््शन की एकात््मकता के प्रतीक ‘बिदु’ का प्रयोग किया ह।ै

चित्र 5.7: एच. एस. रजा द्वारा चित्रित ‘माँ’ (वर््ष 1972, बॉम््बबे)
चित्र 5.8: के. सी. एस. पणिकर द्वारा चित्रित ‘द डॉग’ (वर््ष 1973, 

राष्ट्रीय आधनुिक कला संग्रहालय, नई दिल््लली)

	� गायतोोंडे, के. के. हेब््बबार, एस. चावड़़ा, अकबर पदमसी, तैयब मेहता और कृष््ण खन््नना जैसे कलाकार अमरू््त और आकृतिमलूक शलैियोों के मध््य ही कार््य 
करते रह।े

	� कई मरू््ततिकारोों जैस ेपिलो पोचखानवाला और कृष््ण रेड्डी जैसे ग्राफिक कलाकारोों के लिए अमरू््तन महत्तत्वपरू््ण था। उन््होोंने अपनी रचनाओ ंमेें सामग्री के महत्तत्व 
पर बल दिया।

चित्र 5.6: एम. एफ. हुसैन द्वारा चित्रित ‘किसान परिवार’ 
(वर््ष 1940, राष्ट्रीय आधनुिक कला संग्रहालय, नई दिल््लली)
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	� 1960 और 1970 के दशक के दौरान अमरू््तन का आकर््षण चित्रकला, मदु्रण और मरू््ततिकला सहित विभिन््न कला रूपोों मेें विस््ततृत हुआ।

	� दक्षिण भारत मेें के. सी. एस. पणिकर ने अमरू््तन की शरुुआत की तथा तमिल और संस््ककृ त लिपियोों, फर््श की सजावट और ग्रामीण शिल््प से रूपांकनोों को शामिल 
करके इसकी ऐतिहासिक जड़ों को प्रदर््शशित किया, जिससे स््पष्ट होता ह ैकि भारतीय कला मेें अमरू््तन का एक लंबा इतिहास रहा ह।ै 

विशिष्ट भारतीय कला की खोज
	� 1970 के दशक के अतं तक भारतीय आधनुिक कला मेें अन््तर््रराष्ट्रीयतावाद (पश्चिमी आधनुिक प्रवतृ्तियोों को 

अपनाना) और स््वदशेी कला के बीच तनाव बढ़ गया था। 

	� अमरनाथ सहगल और मृणालिनी मुखर्जी जैसे कलाकारोों ने अपने चित्ररों मेें अमरू््त और मरू््त तत्तत्ववों के बीच 
संतलुन किया। 

	� पश्चिमी कला की नकल करने की चितंाओ ंने एक विशिष्ट भारतीय कलात््मक पहचान स््थथापित करने की खोज 
हते ुप्रेरित किया। 

	� बीरेन डे, जी. आर. सतंोष और के. सी. एस. पणिकर ने स््थथानीय कलात््मक परम््पराओ ंकी ओर रुख 
किया तथा नव-तांत्रिक कला के रूप मेें प्रसिद्ध कला का सजृन किया, जिसमेें तांत्रिक तत्तत्ववों से प्रेरित ज््ययामितीय 
आकृतियोों की विशषेता थी।

	� इस शलैी को पश्चिम और भारत मेें सफलता मिली, क््योोंकि इसमेें भारतीय प्रभावोों को अमरू््तन के साथ जोड़़ा गया 
था।

	� सकंलनवाद (Eclecticism), जिसमेें कई स्रोतोों से कलाकारोों ने विचारोों को संगहृीत किया, अनेक भारतीय 
आधनुिकतावादियोों की एक उल््ललेखनीय विशषेता बन गई। इनमेें राम कुमार, सतीश गुजराल, ए. रामचंद्रन 
और मीरा मुखर्जी जैसे कुछ नाम उल््ललेखनीय हैैं। 

	� कलाकारोों ने अपने कलात््मक उद्देश््योों को स््पष्ट करने के लिए घोषणा-पत्र लिखना शरुू कर दिया, जिसमेें जे. स््ववामीनाथन के नेततृ््व मेें ‘समूह 1890’ ने अपने 
चित्ररों मेें बनावट और सतह के महत्तत्व पर बल दिया।

	� इस आदंोलन ने मद्रास के निकट चोलमंडलम स््ककू ल से जुड़़े लोगोों को प्रभावित किया तथा कलाकारोों की अगली पीढ़़ियोों पर अमिट छाप छोड़़ी।

नवीन कला आकृतियाँ और 1980 के दशक की आधनुिक कला
	� 1970 के दशक से कई भारतीय कलाकारोों ने आकृतियोों और कहानियोों की ओर रुख किया, जिन््हेें पहचानना आसान ह।ै संभवतः यह 1971 के भारत-पाकिस््ततान 

यदु्ध और बांग््ललादशे के निर््ममाण के बाद सामाजिक समस््ययाओ ंपर अपनी चितंाओ ंको व््यक्त करने का एक तरीका था। 

	� के. जी. सबु्रमण््यम, गुलाम मोहम््मद शेख, भूपेन खक््कर, जोगेन चौधरी, विकास भट्टाचार््य और गणेश पाइन जैसे कलाकारोों ने सामाजिक समस््ययाओ ं
को चित्रित किया। 

चित्र 5.10: जी. एम. शखे द्वारा चित्रित ‘सिटी फ़़ॉर सेल’ (बिक्री के लिए शहर) [वर््ष 1984, विक््टटोरिया और अल््बर््ट संग्रहालय, लंदन, य.ूके.]

चित्र 5.9: जी. आर. संतोष द्वारा चित्रित 
‘अनटाइटल््ड’ (वर््ष 1970, राष्ट्रीय आधनुिक 

कला संग्रहालय, नई दिल््लली)
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	� उन््होोंने अपनी कहानियोों को ज््ययादा लोगोों तक पहुचँाने के लिए परुाने लघ ुचित्ररों, कैलेेंडर और लोक कला से प्रेरणा ली।

	� ज््ययोति भट्ट, लक्ष्मा गौड़ और अनुपम सदू जैसे ग्राफिक चित्रकारोों ने अपने कार््य के माध््यम से परुुषोों और महिलाओ ंके बीच संघर््ष और सामाजिक असमानता 
को दर््शशाया।

	� अर््पपिता सिहं, नलिनी मालानी और सधुीर पटवर््धन जैसे कलाकारोों ने शहरी निवासियोों के सामने आने वाली चनुौतियोों पर ध््ययान केें द्रित किया तथा शोषितोों 
की दृष्टि से दनुिया को समझने की कोशिश की।

क्या आप जानत ेहैैं?

चित्रकला और मूर् ्ततिकला मेें विषयवस्तु मुख्यतः ग्रामीण भारत से ली गई थी। 1940 और 1950 के दशक मेें बॉम्बे प्रोग्रेसिव और कलकत्ता 
समूह के साथ भी यही स् थिति थी। भारतीय कलाकारोों के कार्ययों मेें शहर और शहरी जीवन शायद ही कभी दिखाई देता था। शायद, यह महसूस 
किया गया कि असली भारत गााँवोों मेें बसता है। 1940 और 1950 के दशक के भारतीय कलाकारोों ने शायद ही कभी अपने तात्कालिक 
साांस्कृ तिक परिवेश पर ध्यान दिया हो।

	� 1980 के दशक मेें “बड़़ौदा आर््ट स््ककू ल” मेें एक महत्तत्वपरू््ण बदलाव दखेा 
गया, क््योोंकि कलाकारोों ने अपने आस-पास के परिवेश मेें रुचि लेना आरंभ 
किया तथा सामाजिक और राजनीतिक समस््ययाओ ंको संबोधित करना शरुू 
कर दिया। उन््होोंने तथ््य के साथ कल््पना, आत््मकथा के साथ कल््पना 
(फैैं टेसी) को संयोजित करने का एक नया रास््तता निकाला और विभिन््न 
ऐतिहासिक कला शलैियोों से प्रेरणा ली।

	� गुलाम मोहम््मद शेख ने लोरेेंजेटी बंधओु ं जैसे इतालवी चित्रकारोों की 
शलैी का उपयोग करते हुए, बड़़ौदा की व््यस््त गलियोों को चित्रित किया तथा 
एक मध््ययगुीन शहर इटली के सिएना के वातावरण को दर््शशाया।

	� इस अवधि के कलाकारोों मेें लोकतंत्र मेें नागरिक के रूप मेें अपनी भमूिका के प्रति जागरूकता बढ़़ी, जिसके परिणामस््वरूप विविध और समाज से जडु़़ी 
कलाकृतियोों का निर््ममाण हुआ। 

भारतीय कलाकारोों की सार््वजनिक भूमिका 
	� बड़़ौदा कला विद्यालय के संस््थथापक सदस््य के. जी. सबु्रमण््यम शांतिनिकेतन से जडु़़े थे। उन््होोंने कला की सार््वजनिक भमूिका के बारे मेें अपने शिक्षकोों विनोद 

बिहारी मुखर्जी और रामकिकर बैज से सीखा था। 

	� वह बड़़ी सार््वजनिक इमारतोों पर भित्ति-चित्र बनाने की ओर आकर््षषित थे, उनका उद्देश््य कला को सभी के लिए सलुभ बनाना था।

	� उन््होोंने राजस््थथानी कलाकारोों की सैैंड कास््टटििंग तकनीक अपनाई और बड़़े पैमाने पर उभारयुक्त मूर््ततियाँ बनाई।ं

	� सबु्रमण््यम की कलाकृतियोों मेें एक प्रमखु कलाकृति कला भवन की बाहरी दीवार पर भित्ति-चित्र ह,ै जो सार््वजनिक स््थथानोों पर कला की उपस््थथिति को दर््शशाता ह।ै

चित्र 5.11: के. जी. सबु्रमण््यम द्वारा निर््ममित ‘तीन पौराणिक दवेियाँ’ (वर््ष 1988, 
कला भवन, शांतिनिकेतन, पश्चिम बंगाल)

चित्र 5.12: भपूेन खक््कर द्वारा चित्रित 'जनता वॉच रिपेयरिंग' (वर््ष 
1972, निजी संग्रह, भारत)

विचारणीय बिदं ु
क्या आपको लगता है कि 1 980 के दशक मेें विभिन्न कलात्मक 
प्रभावोों और बढ़ती सामाजिक जागरूकता के सम्मिश्रण ने भारतीय 
कलाकारोों के एक अधिक सक्रिय और सामाजिक रूप से जागरूक 
समूह को जन्म दिया तथा क्या आप ऐसे उदाहरणोों के बारे मेें 
सोच सकते हैैं,  जहााँ उनकी कृत ियोों मेें समाज के ज्वलतं मुद्ददों 
पर ध्यान केन्द्रित किया गया हो?
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	� कला का ऐसा सार््वजनिक दृश््य "प््ललेस फॉर पीपल" नामक 1981 की एक ऐतिहासिक प्रदर््शनी मेें दखेा जा सकता ह,ै जिसमेें भूपेन खक््कर, गुलाम मोहम््मद 
शेख, विवान सुदंरम, नलिनी मालानी, सधुीर पटवर््धन और जोगेन चौधरी जैसे कलाकार शामिल थे।

	� दिल््लली और बम््बई मेें प्रदर््शशित इस प्रदर््शनी मेें कलाकारोों के उद्देश््योों की व््ययाख््यया करने मेें गीता कपूर जैस ेकला समीक्षकोों की भूमिका पर प्रकाश डाला गया।

	� खक््कर और बड़़ौदा के कथा चित्रकारोों ने ट्रक और ऑटो रिक््शशा से लेकर छोटी दकुानोों तक, रोजमर््ररा के जीवन मेें दिखाई दनेे वाली लोकप्रिय कला रूपोों का 
चित्रण किया। 

	� मुबंई मेें यवुा चित्रकारोों ने कैलेेंडर, विज्ञापनोों और फिल््म होर््डििंग््स पर लोकप्रिय चित्ररों से प्रेरणा ली, यहाँ तक कि कैनवास पर फोटोग्राफी चित्ररों का भी प्रयोग किया।

	� यह शलैी दोहरे अर्थथों और प्रयोगात््मक तकनीकोों पर निर््भर थी, जो प्रायः छायाचित्र (फोटोग्राफ) के समान प्रतीत होती थी, लेकिन गहरे संदशे दतेी थी।

न्यू मीडिया आर््ट: 1990 के दशक से
	� 1990 के दशक मेें भारतीय अर््थव््यवस््थथा के उदारीकरण ने सामाजिक और राजनीतिक मदु्ददों के साथ-साथ वैश्वीकरण के प्रभाव को भी सामने ला दिया, विशष 

रूप से बड़़े शहरोों मेें यह अधिक दृष्टिगत हुआ।

	� कलाकारोों ने परिवर््तन के समय के साथ प्रतिक्रिया दनेे के लिए नए माध््यम खोजे। 
ईज़ल पेेंटिग और मूर््ततिकला जैसे पारंपरिक माध््यमोों की जगह वीडियो और 
फ़़ोटोग्राफ़़ी ने ले ली, जिससे उनके काम का व््ययापक प्रसार हुआ।

	� हालाँकि, सबसे समकालीन कला रूप संस््थथापन (इसं््टटॉलेशन) बन गया। इससे 
एक गहरे अनभुव की प्राप्ति हुई जिसने हमारी सभी इदं्रियोों को प्रभावित किया।

	� प्रमखु शहरोों स ेनलिनी मालानी और विवान सुदंरम जैसे संस््थथापन कलाकारोों ने 
विचारोत्तेजक विषयोों पर कार््य किया।

	� फोटोग्राफी को अक््सर चित्रकला की प्रतिद्वंद्वी के रूप मेें दखेा जाता ह।ै फोटोग्राफी 
ने फोटोयथार््थवाद (photorealism) के विकास को प्रेरित किया, जिसका उपयोग अतुल डोडिया जैसे कलाकारोों द्वारा किया गया।

	� टी. वी. सतंोष और शिबू नटसन जैसे यवुा कलाकारोों ने सामाजिक परिवर््तन और तकनीकी प्रगति पर टिप््पणी करने के लिए इस तकनीक का प्रयोग किया।

	� फोटोग्राफी और वीडियो के माध््यम से भी हाशिय पर व््ययाप्त व््यक्तियोों और पर््ययावरण सबंंधी चिंताओ ंको दर््शशाया गया, जिसका समर््थन शीबा चाची, 
रवि अग्रवाल और अतुल भल््लला जैसे कलाकारोों ने किया।

	� भारत मेें समकालीन कला लगातार बदल रही ह।ै कलाकार और क््ययूरेटर तकनीकी के साथ प्रयोग कर रह ेहैैं तथा दनुिया को बेहतर ढंग से समझने के लिए कला 
की भमूिका को पनुः परिभाषित कर रह ेहैैं।

	� बड़़े शहरोों मेें व््यक्तिगत और सार््वजनिक दोनोों प्रकार की कला दीर््घघाए ँहैैं और कलाकार डिजिटल पेेंटिग सहित विभिन््न प्रकार के मीडिया का उपयोग करते हैैं।

	� सोशल मीडिया ने स््थथानीय कला परिदृश््य को आकार दनेे मेें महत्तत्वपरू््ण भमूिका निभाई ह,ै जिससे दृश््य कला के विद्यार््थथियोों के लिए स््थथानीय कलाकारोों के कार््य 
को जानना, कला दीर््घघाओ ंमेें जाना और समाज मेें उनके योगदान को समझना महत्तत्वपरू््ण हो गया ह।ै

प्रभावशाली आधुनिक भारतीय कलाकृतियाँ (चित्रकला तथा मरू््तति कला) 

मध्यकालीन संतोों का जीवन

	� विनोद बिहारी मुखर्जी ने 1946 से 1947 मेें भारत की स््वतंत्रता के समय, शांतिनिकेतन के हिदंी भवन मेें "मध््यकालीन सतंोों का जीवन" नामक भित्ति 
चित्र बनाया था।

	� यह भित्ति चित्र फ्रे स््कको बूनो तकनीक का एक अद्भुत उदाहरण है, जो कक्ष की तीन दीवारोों के ऊपरी आध ेहिस््ससे को ढकते हुए लगभग 23 मीटर के क्षेत्र मेें 
बनाया गया ह।ै 

	� अल््प नेत्र ज््ययोति के बावजदू मखुर्जी ने बिना किसी प्रारंभिक रचनात््मक रेखाचित्र के सीध ेदीवारोों पर रेखाचित्र बनाए।

	� भित्ति चित्र मेें मध््यकालीन संतोों के जीवन को दर््शशाया गया ह ैऔर यह भारतीय जीवन की सामंजस््यपूर््ण तथा सहिष््णणु परंपरा को दर््शशाता है, जो रामानुज, 
कबीर, तुलसीदास और सरूदास जैसे भक्ति कवियोों से प्रेरित है।

	� यह कलाकृति आधनुिक शलैी की ह,ै जिसमेें प्रत््ययेक आकृति न््ययूनतम रेखाओ ंसे बनी ह।ै

विचारणीय बिदं ु
भारत मेें “न्यू मीडिया आर््ट ” की ओर परिवर््तन आर् ्थथिक 
उदारीकरण और वैश्वीकरण द्वारा प्रेरित है। क्या आप विभिन्न 
नए प्रभावित विषयोों के बारे मेें सोच सकते हैैं,  जिन्हहें 
समकालीन कलाकारोों ने खोजा है ? आपको इस 
परिवर््तन मेें तकनीकी की क्या भूमिका लगती है?
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	� प्रत््ययेक आकृति को जोड़ने वाली रेखाओ ंका एक लयबद्ध ताना-बाना ह,ै जो एक बुने हुए कपड़़े जैसा दिखता है। यह शलैी अधिकांशतः संतोों के चित्रण से 
जडु़़ी होती ह।ै

	� विनोद बिहारी मखुर्जी आधनुिक भारत के उन शरुुआती कलाकारोों मेें से एक थे, जिन््होोंने सार््वजनिक कला के रूप मेें भित्ति-चित्ररों की क्षमता को पहचाना।

चित्र 5.13: मध््यकालीन संतोों का जीवन

मदर टेरेसा
	� एम. एफ. हुसैन द्वारा बनाई गई ‘मदर टेरेसा’ की संत जैसी छवि का चित्र 1980 के दशक का ह।ै यह एक विशषे 

शलैी मेें उस कलाकार द्वारा चित्रित ह,ै जिसने आधनुिक भारतीय कला की नई परिभाषा का सजृन किया था।

	� चित्र मेें मदर टेरेसा को कई बार दिखाया गया ह,ै हर बार उन््होोंने अपने हाथोों मेें एक शिश को पकड़़ा हुआ 
है तथा उन पर विशष ध््ययान केें द्रित किया गया है।

	� केें द्र मेें बैठी हुई मदर टेरेसा की गोद मेें एक यवुक क्षैतिज रूप से लेटा ह,ै जो माइकल एजेंलो की कृति 
‘पिएटा’ की याद दिलाता है।

	� हुसैन की कला मेें पारंपरिक यरूोपीय कला के तत्तत्ववों, जैसे- पीटा, को आधनुिक सपाट आकृतियोों के साथ जोड़़ा 
गया ह,ै जो कागज के कटआउट जैसी दिखती हैैं।

	� कलाकार का उद्देश््य मदर टेरेसा के जीवन का यथार््थवादी चित्रण करना नहीीं ह,ै बल््ककि इसके स््थथान पर वह विचारोत्तेजक कल््पना प्रस््ततुत करता ह।ै

	� दर््शकोों को कहानी का सार समझने के लिए कलाकार संकेत छोड़ता ह।ै 

	� दृश््य मेें घटुनोों के बल बैठी महिला की आकृति ह,ै जो एक तरह से हमेें उस कहानी की ओर संकेत करती ह ैजो भारत मेें असहायोों के उपचार एवं पोषण को प्रकट 
करती ह।ै 

हल्दी ग्राइंडर
	� अमृता शेरगिल ने 1940 मेें 'हल््ददी ग्राइडंर' नामक चित्र चित्रित किया। यह वह समय था जब व ेभारत के सखुद ग्रामीण 

दृश््य से प्रेरणा ले रही थीीं। 

	� इस कलाकृति मेें भारतीय महिलाओ ंको सखूी हल््ददी पीसने के पारंपरिक कार््य मेें संलग््न दिखाया गया ह ैतथा इसे भारतीय 
शलैी मेें चित्रित किया गया ह।ै

	� शरेगिल ने दृश््य के सार को समझाने के लिए चमकदार एवं नम रंगोों का प्रयोग किया ह।ै

	� यरूोपीय आधनुिक कला मेें प्रशिक्षित शरेगिल को उत्तरी भारत की लघचुित्र शलैी परंपरा और प्रशसंित कलाकार ‘पॉल गांग’ 
के आधनुिक कला की भी समान समझ थी। 

	� उन््होोंने चमकीले रंगोों को एक-दसूरे के पास लाते हुए बाहरी रेखाओ ंके बजाय रंग विरोधी संयोजन से व््यक्ति के आकारोों को बनाया, जो उत्तर भारत के बसोहली 
चित्र शैली की याद दिलाते हैैं।

	� 'हल््ददी ग्राइडंर' मेें महिलाओ ंऔर पेड़ों दोनोों को सपाट आकृतियोों के रूप मेें दर््शशाया गया ह।ै शरेगिल जानबझूकर परिदृश््य मेें गहराई पैदा करने से बचती हैैं।

	� इसके बजाय, वह एक अर्दद्ध-अमूर््त प्रतिरूप को अपनाती हैैं तथा भारतीय कलात््मक परंपराओ ंमेें गहराई से निहित एक आधनुिक कलाकार के रूप मेें अपनी 
पहचान प्रदर््शशित करती हैैं।

चित्र 5.14: मदर टेरेसा

चित्र 5.15: हल््ददी ग्राइडंर

Sea
rch

 O
n T

G: @
ap

na
_p

df

Join Telegram: @apna_library



आ
ध
ुनि
क भा

रतीय

 कला



61

फेयरी टेल्स फ्रॉम पूर््वपल्ली (परू््वपल्ली की परीकथाएँ)
	� के. जी. सबु्रमण््यम द्वारा वर््ष 1986 मेें निर््ममित ‘पूर््वपल््लली’ चित्र एक बहसर््जनात््मक कलाकार, विद्वान, शिक्षक और 

कला-इतिहासकार के कार््य को दर््शशाता ह।ै

	� सबु्रमण््यम ने भारत और विश्व भर मेें पाई जाने वाली विभिन््न कला परंपराओ ंसे प्रेरणा ली ह।ै 

	� कलाकृति का शीर््षक शांतिनिकेतन के परू््वपल््लली स््थथित उनके घर को संदर््भभित करता ह।ै यह एक ऐसा स््थथान ह,ै जो 
विश्व भर मेें उनकी कल््पनाशील यात्रा के लिए प्रस््थथान बिंद ुके रूप मेें कार््य करता ह।ै

	� उनके काल््पनिक भ-ूदृश््य मेें एक अजीब दनुिया ह,ै जिसमेें पक्षी और जंतु मनुष््योों से अपने कंधे रगड़ते हैैं, 
असामान््य पेड़ हैैं जिन पर पत्तियोों के स््थथान पर पंख उगते हैैं। 

	� सबु्रमण््यम की चित्रकला शलैी रेखाचित्रीय है, जिसमेें रंगोों को तीव्रता से ब्रुश से रेखाए ँबनाकर भरा जाता ह।ै धूसर, 
हरे और भूरे रंगोों का प्रयोग किया गया है। 

	� चित्र के शीर््ष पर दर््शशायी गई परुुष और महिला आकृतियाँ शहरी लोक कला के तत्तत्ववों की याद दिलाती हैैं, जो 
उन््ननीसवीीं सदी के उत्तरार्दद्ध मेें औपनिवेशिक कलकत्ता मेें लोकप्रिय कालीघाट चित्रकला की याद दिलाती हैैं।

	� इसके अतिरिक्त एक दसूरे के ऊपर आकृतियोों की व््यवस््थथा एक समतल स््थथान बनाती है, जो आधनुिक कला की 
विशषेता ह।ै

	� ‘परू््वपल््लली’ सबु्रमण््यम की विविध कला परंपराओ ंके अनूठे मिश्रण का प्रतीक है, जो उनकी कल््पनाशील और कलात््मक क्षमता को प्रदर््शशित करता ह।ै

व्हर््लपूल (Whirlpool)
	� प्रसिद्ध भारतीय प््रििंटमकेर (ग्राफिक कलाकार) कृष््ण रेड्डी द्वारा वर््ष 1963 मेें निर््ममित 

‘व््हर््लपूल’ एक उल््ललेखनीय प््रििंट (ग्राफिक चित्र) ह,ै जो मुख््य रूप से नीले रंग की छटाओ ं
मेें एक जटिल सरंचना को प्रदर््शशित करता है।

	� इस कलाकृति मेें ग्राफिक कला की एक नई तकनीक का उपयोग किया गया ह,ै जिस े
"विस््ककोसिटी प््रििंटिग" कहा जाता है, जिसे रेड्डी ने प्रसिद्ध ग्राफिक कलाकार स््टटेनली 
विलियम हेटर के साथ मिलकर 'एटेलियर 17' नामक प्रसिद्ध स््टटूडियो मेें विकसित किया था।

	� विस््ककोसिटी प््रििंटिग मेें एक ही धात ुकी प््रििंटिग प््ललेट पर अलग-अलग रंग लगाए जाते हैैं तथा 
प्रत््ययेक रंग को अलसी के तेल के साथ अलग-अलग सांद्रता मेें मिलाया जाता ह,ै जिससे यह 
सनुिश्चित किया जा सके कि रंग एक-दसूरे मेें न मिलेें।

	� छापाचित्र की विषयवस््ततु मखु््यतः जल की तरंग से संबंधित ह,ै जो जल एवं तेल किस प्रकार 
अतंर्क्रि या करते हैैं, इस समझ पर आधारित ह।ै 

	� यह प्रसिद्ध ग्राफिक चित्र अमरेिका के न््ययूयॉर््क  स््थथित “मेट्रोपॉलिटन म््ययूजियम ऑफ आर््ट” मेें संगहृीत ह।ै 

चिल्डड्रन (बच्चे)
	� यह एक ग्राफिक चित्र ह,ै जिसको कागज पर एक-रंगीय एचिगं स े सोमनाथ होर  

(1921-2006) ने 1958 मेें तैयार किया था।

	� वर््ष 1943 के बंगाल अकाल के दौरान होर के अनभुव ने उनकी कलात््मकता को गहराई से 
प्रभावित किया। इस अवधि के दौरान उन््होोंने किसानोों, बेसहारा व््यक्तियोों सहित अकाल 
पीड़़ितोों की पीड़़ा और दुर््दशा को दर््शशात हुए विभिन््न रेखाचित्र और चित्र बनाए।

	� उनकी प्रारंभिक कृतियोों मेें इन विषयोों का सटीक और सजीव चित्रण शामिल था, 
जिसमेें निरूपणात््मक रूपरेखा और रंग तकनीकोों का प्रयोग किया गया था।

	� इस विशषे ऐचिगं मेें होर ने 1943 के अकाल ग्रस््त बच््चोों की त्रासदी को दिखाया है। 

	� यह एक सघन बनुा हुआ संयोजन ह,ै जिसमेें पाँच खड़़ी आकृतियाँ हैैं, जो किसी भी 
पषृ्ठभमूि, परिप्रेक्षष्य या प्रासंगिक परिवश से रहित हैैं।

चित्र 5.16: फेयरी टेल््स फ्रॉम परू््वपल््लली 
(परू््वपल््लली की परीकथाएँ

चित्र 5.17: व््हर््लपलू

चित्र 5.18: चिल्ड्रेन (बच््चचे)
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	� ये आकृतियाँ अपने विचारोों और वार््ततालापोों मेें मग््न दिखाई देती हैैं।

	� ये आकृतियाँ रेखा प्रधान हैैं और इनमेें उनका धड़ कंकालनमुा ह,ै जो मलेरिया से ग्रसित हैैं और जिनकी पसलियोों की हड्डियाँ स््पष्ट रूप से दिख रही हैैं। 

	� प्रत््ययेक आकृति मेें एक विशाल सिर, छोटा सा चहेरा और परूा शरीर पतली-पतली दो डंडे जैसी टांगोों पर खड़़ा दिखाई दतेा ह।ै

	� वक्षस््थल की प्रत््ययेक पसली और गाल की हड्डी पर उभरी हुई स््पष्ट रेखाए ँगहरे घावोों का आभास कराती हैैं।

	� त््वचा के नीच ेहड्डियोों की संरचना कुपोषण के विनाशकारी प्रभाव को दिखाती है। 

	� परिस््थथितिजन््य सदंर््भ या दृश््यगत आकँड़ों के बिना, इसे दिखाने के लिए बहत ही सरल और संक्षिप्त विधि का प्रयोग किया गया ह।ै 

	� इस कलाकृति मेें चित्रित बच््चचे समाज के सबसे कमजोर वर््ग का प्रतिनिधित््व करते हैैं।

	� होर की कुछ अन््य उल््ललेखनीय कृतियोों मेें "पीजेेंट्स मीटिग", "वाउंडेड एनिमल", "द चाइल््ड", "मदर विद चाइल््ड", "मोरनर््स" और "द अनक््ललैड 
बेगर फैमिली" शामिल हैैं।

देवी
	� यह कागज पर छपा ज््ययोति भट्ट (जन््म 1934) द्वारा 1970 मेें बनाया गया एचिगं ह।ै वह अपने गरुु के. जी. 

सबु्रमण््यम से प्रभावित थे। 

	� भट्ट की कलात््मक यात्रा मेें चित्रकला, मदु्रण और फोटोग्राफी का क्षेत्र शामिल था। उन््होोंने लोक परंपराओ ं
और लोकप्रिय प्रविधियोों के आधार पर एक अनठूी कलात््मक भाषा विकसित की।

	� उनकी कलाकृतियोों मेें विविध दृश््य तत्तत्ववों को एक समग्र कथानक मेें कुशलतापरू््वक मिश्रित किया गया ह।ै

	� उनके कार््य मेें पारंपरिक स््थथानीय कलाओ ंऔर आधुनिकता के बीच के कोमल संबंध को दखेा जा 
सकता ह,ै जिसमेें अतीत के पारंपरिक रूपाकार को समकालीन गत््ययात््मकता मेें रूपांतरित किया गया ह।ै 

	� इस विशषे प््रििंट मेें भट्ट ने दवेी की चित्रात््मक छवि को एक महिला के सामने के चहेरे, लोक रूपांकनोों और 
प्रतिरूप के एक रेखीय चित्रण के साथ पनुः परिकल््पपित और पनुः सन््दर््भभित किया ह।ै

	� दवेी के चित्र का केें द्रीय स््थथान उसे रचना मेें एक प्रतिष्ठित दर््जजा प्रदान करता ह।ै

	� चित्र के चारोों ओर शब््दोों तथा रूपांकनोों की द्वि-आयामी संरचना तांत्रिक दर््शन का सार तथा आत््म-
विकास और आत््म-उत््पत्ति की शक्ति का जीवंत चित्रण प्रस््ततुत करती ह।ै 

	� यह दर््शन यथार््थ को शक्ति मेें सन््ननिहित गतिशील और स््थथिर सिद््धाांतोों के परस््पर अतंर्संबधित प्रभाव के रूप मेें दखेता ह।ै

	� ज््ययोति भट्ट ने अन््य उल््ललेखनीय कलाकृतियाँ भी बनाई,ं जैसे- "कल््पवकृ्ष", "सेल््फ पोट्रेट", "फॉरगॉटन मोन््ययुमेेंट्स", "सीता का तोता", "स््टटिल लाइफ 
विद टू लेेंप््स", "स््कके टर््ड इमेज अंडर द वार््म स््ककाई", "तीर्थंकर" आदि।

ऑफ वाल्स

	� यह वर््ष 1982 मेें बनाया गया एचिगं ह,ै जो अनुपम सदू के कलात््मक प्रयास का परिणाम ह।ै

	� सदू का यह ग्राफिक चित्र जिंक प््ललेट से कागज पर छापा गया ह,ै जो ग्राफिक कला के प्रति उनके समर््पण को 
दर््शशाता ह।ै उन््होोंने 1970 के दशक की शरुुआत मेें यनूिवर््ससिटी कॉलेज, लंदन के “स््ललेड स््ककू ल ऑफ फाइन 
आर््ट” मेें अपनी पढ़़ाई के दौरान ग्राफिक चित्र कला का अध््ययन किया था। 

	� भारत लौटने पर उन््हेें भारत के दनैिक जीवन के यथार््थ चित्रण के लिए प्रेरित किया।

	� सदू ने भारतीय समाज मेें हाशिये पर व््ययाप्त समदुायोों को प्रभावित करने वाले गहन सामाजिक मदु्ददों पर ध््ययान 
केें द्रित किया। 

	� उनका कार््य कलात््मक संदर््भ मेें इन मदु्ददों की खोज और समझने के लिए एक माध््यम के रूप मेें कार््य करता था।

	� इस विशषे कृति मेें, उन््होोंने एक अनठूी तकनीक का प्रयोग किया ह,ै जिसमेें एक स्त्री की रिक्त मखुाकृति के द्वारा एक नारी का आकर््षक चित्र सजृित किया। 

	� चित्रण मेें चहेरे की अनपुस््थथिति आकृति को एक चितंनशील और गंभीर अभिव््यक्ति प्रदान करती ह।ै

	� चित्र मेें एक नारी को विदीर््ण दीवार के साथ फुटपाथ पर बैठी हुई दिखाया गया ह।ै अग्रभमूि मेें ज़मीन पर सोते हुए गरीब व््यक्ति का अधोभाग दर््शशाया गया ह।ै 

	� कपड़़े पहने महिला और सोते हुए आदमी के बीच यह विरोधाभास ग्राफिक चित्र मेें विषाद के भाव को अभिव््यक्त करता ह।ै 

चित्र 5.19: देवी

चित्र 5.20: ऑफ वाल््स
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रूरल साउथ इंडियन मेन-वुमन (ग्रामीण दक्षिण भारतीय पुरुष-महिला)
	� यह कागज़ पर लक्ष्मा गौड़ द्वारा 2017 मेें बनाई गई एचिगं ह।ै अपनी कुशल ड्राफ््टट््समनैशिप और ग्राफिक 

चित्रकला कौशल के लिए प्रसिद्ध लक्ष्मा गौड़ ने बड़़ौदा मेें एम. एस. विश्वविद्यालय मेें भित्ति-चित्र और ग्राफिक 
चित्र (प््रििंटमकेिग) की शिक्षा प्राप्त की। 

	� वे अपने गरुु के. जी. सबु्रमण््यम से बहत प्रभावित थे, जो शास्त्रीय, लोक और लोकप्रिय संस््ककृतियोों  सहित दृश््य 
परंपराओ ंसे ली गई कथात््मक पद्धतियोों तथा आकृति तत्तत्ववों के अपने अभिनव अन््ववेषणोों के लिए जाने जाते थे।

	� लक्ष्मा गौड़ प्रमखु और लघ ुकला रूपोों के बीच कठोर सीमाओ ंको मिटाना चाहते हैैं, उन््हेें एक भाषाई सार के 
साथ जोड़ते हैैं।

	� इस दृष्टिकोण ने उन््हेें ग््ललास पेेंटिग, टेराकोटा और कांस््य मरू््ततिकला सहित विभिन््न कलात््मक माध््यमोों पर अपना 
अधिकार स््थथापित करने मेें सक्षम बनाया ह।ै

	� इस विशषे एचिगं मेें गौड़ ने मानव आकृतियोों को पषृ्ठभमूि मेें पेड़ों के साथ चित्रित किया ह,ै जो प्रकृति मेें गहराई 
से डूबे अपने बचपन की यादोों से प्रेरणा लेते हैैं।

	� कलाकृति मेें विस््ततृत रूपरेखा, किसानोों का यथार््थवादी चित्रण और शलैीगत सौम््यता शामिल ह,ै जिससे चित्रित 
आकृतियाँ कठपतुली की भाँति प्रतीत होती हैैं।

	� ग्राफिक चित्र रेखांकन पर आधारित रंगीन छवि ह,ै जो कलात््मक दृष्टि से यथार््थवादी कित ु सामान््य और 
सौम््य अभिव््ययंजनावादी विरूपण ह।ै उनकी अन््य उल््ललेखनीय कृतियोों मेें "वुमन," "मेन," "लैैंडस््कके प ऑफ 
टर्की," "अनटाइटल््ड," और "शियान चाइना" जैसी कलाकृतियाँ शामिल हैैं।

ट्राइम््फ ऑफ लेबर (श्रम की विजय)
	� कांस््य से बनी यह विशालकाय मरू््तति देवी प्रसाद रॉय चौधरी (1899-1975) द्वारा निर््ममित ह।ै इसका 

अनावरण वर््ष 1959 मेें गणतंत्र दिवस की परू््व संध््यया पर चने््नई के मरीना बीच पर किया गया था। 

	� इस मरू््तति मेें चार व््यक्तियोों को एक विशाल चट्टान को सरकाने का प्रयास करते दिखाया गया ह,ै जो 
राष्टट्र के विकास मेें मानव श्रम की सर्वोपरि भूमिका का प्रतीक है।

	� इस शिल््प मेें अजेय परुुषोों को प्रकृति की चनुौतियोों से अडिग दृढ़ संकल््प और अदम््य शक्ति के साथ 
जझूते हुए दर््शशाया गया ह।ै

	� यह श्रम की प्रकृति के विरुद्ध वह छवि ह,ै जो उन््ननीसवीीं शताब््ददी का एक लोकप्रिय स््वच््छछंद विषय रहा ह।ै 

	� दवेी प्रसाद का श्रमिकोों की मजबूत माँसपेशियोों और शारीरिक सरंचना के प्रति विशषे आकर््षण था, इसलिए वह उनकी अस््थथियोों, माँसपेशियोों, नसोों और 
मांसलता को जटिल रूप से चित्रित करते हैैं।

	� उन््होोंने एक स््थथिर चट्टान को हटाने के लिए आवश््यक शारीरिक परिश्रम का कुशलतापरू््वक चित्रण किया ह।ै

	� मरू््ततिकला मेें मानव आकृतियोों की व््यवस््थथा दर््शकोों मेें जिज्ञासा पैदा करती ह ैतथा उन््हेें चारोों 
तरफ से घमूकर इसे दखेने के लिए आकर््षषित करती ह।ै

	� इस शिल््प मेें श्रमिक आकृतियोों का समहू एक विशाल मचं पर स््थथापित ह।ै यह ठीक उस परंपरा 
के विपरीत ह,ै जिसमेें राजाओ ंया ब्रिटिश गणमान््य व््यक्तियोों की प्रतिमाए ँलगाई जाती थीीं। यह 
राष्टट्र की प्रगति मेें साझा प्रयास के महत्तत्व पर प्रकाश डालता ह।ै

संथाल फैमिली (संथाल परिवार)
	� रामकिकर बैज ने वर््ष 1937 मेें इस विशालकाय मरू््ततिशिल््प को निर््ममित किया था। 

	� इसे धात ुके आर्मेचर और कंक्रीट मिश्रित सीमेेंट से बनाया गया ह ैतथा शांतिनिकेतन मेें स््थथित 
भारत के सर््वप्रथम राष्ट्रीय कला विद्यालय ‘कला भवन’ के प््राांगण मेें रखा गया ह।ै 

	� मरू््तति मेें एक संथाल परुुष अपने बच््चोों को एक डंडे से जोड़़े हुए दोहरी टोकरी मेें ले जा रहा ह ै
और उसके साथ उसकी पत््ननी को चलते हुए प्रदर््शशित किया गया ह ैतथा दसूरी तरफ एक कुत्ते को दिखाया गया ह।ै

चित्र 5.21: रूरल साउथ इडंियन मने-वमुन 
(ग्रामीण दक्षिण भारतीय परुुष-महिला)

चित्र 5.22: ट्राइम््फ ऑफ लेबर (श्रम की विजय)

चित्र 5.23: संथाल फैमिली (संथाल परिवार)
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	� यह शिल््प संभवतः प्रवासी परिवार के एक स््थथान से दसूरे स््थथान की ओर पलायन यात्रा को दिखाता ह,ै जो अपनी समस््त संपत्ति को ले जा रहा ह।ै 

	� ग्रामीण परिवश मेें रहने वाले कलाकार के लिए ऐसे दृश््य रोजमर््ररा के जीवन का हिस््ससा थे। हालाँकि, उन््होोंने इस साधारण दृश््य को एक स््ममारकीय स््तर प्रदान करने 
का निर््णय किया।

	� इस मरू््तति का एक उल््ललेखनीय पहल ूयह ह,ै कि इसे चारोों तरफ से उकेरकर बनाया गया ह,ै जिससे दर््शक इसे सभी दिशाओ ंसे दखे सकते हैैं।

	� यह एक कम ऊँच ेअधिस््ठठान पर रखा गया ह,ै जो दर््शकोों को अपनी ओर खीींचता ह।ै

	� यह शिल््प ऐतिहासिक महत्तत्व रखता ह ैक््योोंकि इसे भारत की पहली सार््वजनिक आधनुिकतावादी मरू््तति माना जाता ह।ै

	� एक अतिरिक्त उल््ललेखनीय विशषेता इसकी सलुभता ह,ै क््योोंकि यह कला भवन के बाहर स््थथित ह,ै जिससे इसे दखेने के लिए संग्रहालय जाने की आवश््यकता 
नहीीं होती।

	� रामकिकर बैज ने इस शिल््प के लिए संगमरमर, लकड़़ी या पत््थर जैसे पारंपरिक माध््यमोों का प्रयोग न करते हुए सीमेेंट को वरीयता दी ह,ै जो आधनुिकीकरण का 
प्रतीक ह।ै 

क्राइज अन हर््ड (अनसुनी चीखेें)
	� वर््ष 1958 मेें अमरनाथ सहगल द्वारा निर््ममित इस कांस््य मरू््तति मेें मखु््यतः अमरू््तन का प्रयोग किया गया ह।ै

	� इस कलाकृति मेें तीन आकृतियोों को सपाट, लयबद्ध समतल मेें व््यवस््थथित छड़़ी के आकार मेें चित्रित किया 
गया है।

	� अमरू््त शलैी के बावजदू दर््शक आसानी से उन््हेें पति, पत््ननी और बच््चचे वाले परिवार के रूप मेें समझ सकते हैैं।

	� इन आकृतियोों को बाहेें फैलाए हुए दिखाया गया ह,ै जो मदद के लिए चीखते हुए प्रतीत होती हैैं, लेकिन उनकी 
आवाज को कोई नहीीं सनुता है।

	� मरू््ततिकला के माध््यम से हाथ के संकेत अभिव््यक्त करके उनकी विवशता को एक स््थथायी आकार मेें बदल दिया गया ह।ै

	� इस मरू््ततिकला को समाजवादी परिप्रेक्षष्य से दखेा जा सकता ह,ै जहाँ कलाकार उन लाखोों निस््सहाय परिवारोों को श्रद््धाांजलि 
अर््पपित करता ह,ै जिन््हेें सहायता की आवश््यकता ह,ै जिनकी चीखेें बहरे कानोों मेें पड़ती हैैं। 

	� यह उल््ललेखनीय ह ैकि समाजवादी कवि मुल््क राज आनंद ने इस कलाकृति पर एक मार््ममिक टिप््पणी लिखी थी।

	� यह कलाकृति अब नई दिल््लली स््थथित “राष्ट्रीय आधुनिक कला सगं्रहालय” मेें संगहृीत ह।ै

गणेश
	� ऑक््ससीकृत तांबे से बनी इस मरू््तति का निर््ममाण वर््ष 1970 मेें पी. वी. जानकीराम ने किया था और यह वर््तमान मेें 

दिल््लली स््थथित राष्ट्रीय आधनुिक कला गैलरी मेें संगहृीत ह।ै 

	� जानकीराम ने स््वतंत्र आकृतियोों के रूप मेें इस चित्रात््मक मरू््तति को बनाने के लिए तांबे की चादरोों का प्रयोग किया ह।ै

	� उन््होोंने इन आकृतियोों की सतह को जटिल रैखिक तत्तत्ववों से अलंकृत किया ह।ै ये रेखाए ँदोहरे उद्देश््य से कार््य करती हैैं, 
जो चहेरे की विशषेताओ ंऔर सजावटी रूपांकनोों दोनोों के रूप मेें काम करती हैैं और दर््शकोों को चितंन-मनन करने के 
लिए आमतं्रित करती हैैं।

	� जानकीराम ने दक्षिण भारत की प्राचीन मदंिर मरू््ततियोों से प्रेरणा ली। गणशे की आकृति को सम््ममुख मदु्रा मेें तैयार किया गया 
ह,ै जो कि गफुा और मदंिर शिल््प का एक महत्तत्वपरू््ण दशेज चरित्र ह।ै

	� इस मरू््तति मेें गणशे को वीणा बजाते हुए दिखाया गया ह,ै जो एक संगीत वाद्ययंत्र ह।ै

	� सामग्री का तकनीकी सम््ममिश्रण होने के बाद भी मरू््ततिशिल््प का विवरण जानकीराम के शिल््प कौशल को दर््शशाता ह।ै

	� इसके अलावा जानकीराम ने स््वदशेी शिल््प कौशल मेें पाए जाने वाले ‘खुलेपन’ की अवधारणा के साथ प्रयोग किया।

	� गणशे पारंपरिक कल््पना की उनकी गहरी समझ का प्रतीक हैैं, जहाँ उन््होोंने जटिल रैखिक विवरणोों को एक व््ययापक रूप 
मेें बदल दिया।

	� त्रि-आयामी गणुोों पर जोर दनेे के बजाय, उन््होोंने मरू््ततिशिल््प की रूपरेखा रैखिक आकार की तैयार की ह।ै काव््ययात््मक शलैी 
के द्वारा लय एवं वदृ्धि को सम््ममिलित किया गया ह।ै 

	� कुल मिलाकर यह लोक और पारंपरिक शिल््प कौशल के सामजंस््यपरू््ण मिश्रण को दर््शशाता ह।ै

चित्र 5.24: क्राइज अन हर््ड 
(अनसनुी चीखेें)

चित्र 5.25: गणशे
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वनश्री
	� ‘वनश्री’ या 'जंगल की देवी' नामक इस कलाकृति को मृणालिनी मुखर्जी ने वर््ष 1994 मेें बनाया था। 

	� इस मरू््तति को अद्वितीय बनाने वाली बात यह ह,ै कि इसे बनाने मेें मखुर्जी ने असामान््य सामग्री ‘सतुली के रेशा’ का उपयोग 
किया ह।ै 

	� उन््होोंने 1970 के दशक के आरम््भ मेें इस माध््यम के साथ प्रयोग करना शरुू किया तथा इसमेें उनकी निपणुता उन जटिल 
और पेचीदा आकृतियोों से स््पष्ट होती ह,ै जिन््हेें उन््होोंने जूट के रेशे का उपयोग करके बुना और गंूथा है।

	� कई वर्षषों तक इस शलैी मेें उनके कार्ययों को ललित कला के बजाय शिल््प मानकर खारिज कर दिया गया।

	� हालाँकि, हाल के दिनोों मेें उनके रेशोों के कार्ययों ने उनकी कल््पना की मौलिकता एवं साहस के लिए अत््यधिक ध््ययान 
आकर््षषित किया ह।ै 

	� ‘वनश्री’ मेें मखुर्जी ने इस साधारण सामग्री को एक स््ममारकीय रूप द ेदिया ह।ै

	� यदि आप आकृति के शरीर को ध््ययानपरू््वक दखेेें, तो आप दखे सकते हैैं कि इसमेें आतंरिक अभिव््यक्ति और उभरे हुए होोंठ 
के साथ एक चहेरा ह ैतथा सबसे ऊपर एक शक्तिशाली प्राकृतिक दवेत््व की उपस््थथिति ह।ै 

निष्कर््ष
आधनुिक भारतीय कला परंपरा, उपनिवेशवाद और समकालीन प्रभावोों के सक्रिय संबंधोों के माध््यम से विकसित हुई ह।ै रवीींद्रनाथ टैगोर और अमतृा शरेगिल जैसे 
अग्रदतूोों ने 20वीीं सदी की शरुुआत मेें इसकी नीींव रखी, उसके बाद एम. एफ. हुसैन और के. जी. सबु्रमण््यम जैसे कलाकारोों ने विविध माध््यमोों और विषयोों की खोज 
की, जिसमेें पश्चिमी आधनुिकता को स््वदशेी परंपराओ ंके साथ मिलाया गया। 1970 के दशक मेें सामाजिक टिप््पणी से लेकर 1990 के दशक मेें नवीन मीडिया को 
अपनाने तक, भारतीय कलाकार लगातार सामाजिक, राजनीतिक और सांस््ककृति क संदर्भभों को प्रतिबिंबित करने के लिए स््वयं को ढालते रह ेहैैं। दवेी प्रसाद रॉय चौधरी, 
रामकिकर बैज और अमरनाथ सहगल जैसे मरू््ततिकारोों ने श्रम और मनषु््य की दृढ़ता से संबंधित प्रसिद्ध मरू््ततियाँ बनाई।ं आधनुिक भारतीय कला रचनात््मकता और 
अनकूुलन की एक आकर््षक कहानी बनी हुई ह।ै आधनुिक भारतीय कला का विकास इसकी जीवंतता और विविधता का प्रमाण ह।ै

महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� आधनुिक भारतीय कला: यह शब््द 19वीीं शताब््ददी के उत्तरार्दद्ध से लेकर वर््तमान तक भारत मेें  दृश््य कला के कलात््मक आंदोलनों और 

विकास को संदर््भभित करता है, जिसमेें  प्रायः पश्चिमी आधुनिकता के साथ स््वदेशी परंपराओं का मिश्रण दिखाई देता है।
	� बंगाल स््ककू ल: 19वीीं शताब््ददी के अंत मेें  अवनीन्दद्रनाथ टैगोर द्वारा स््थथापित एक कला आंदोलन, जिसमेें  भारतीय कला परंपराओं के 

पुनरुद्धार पर बल दिया गया।
	� समन््वय: विभिन््न सांस््ककृ तिक या धार््ममिक तत््त््वोों  का सामजस््यपूर््ण समग्रता मेें  सम््ममिश्रण या विलय।
	� भित्ति-चित्र (म््ययूरल): एक बड़़ी कलाकृति या पेेंटिं ग, जो आमतौर पर सीधे दीवार या छत पर कथात््मक या सजावटी उद्दे श््य से बनाई 

जाती है।
	� तांत्रिक दर््शन: दक्षिण एशिया मेें  विकसित आध््ययात््ममिक प्रथाओं और मान््यताओं का एक समूह, जो देवताओं की पूजा और ज्ञान की 

खोज से जुड़़ा हुआ है।
	� समाजवादी कला: समाजवादी या साम््यवादी आदर््शोों  को बढ़़ावा देने वाली कलाकृतियाँ, जो श्रम, सामाजिक न््ययाय और श्रमिक वर््ग के 

संघर््षोों  के विषयों पर केेंद्रित  होती हैैं ।
	� रेखीय छायाचित्र: किसी वस््ततु या आकृति की रूपरेखा या समोच््च का द्वि-आयामी प्रदर््शन, जिसका उपयोग कला मेें  शैलीकरण के लिए 

किया जाता है।
	� हेम््प-फाइबर: हेम््प पौधे से प्राप््त एक सामग्री, जिसका उपयोग वस््त््रोों  तथा मूर््ततिकला निर््ममाण मेें  किया जाता है। 
	� फाइबर कला: एक कला रूप, जिसमेें  प्राकृतिक या सिंथेटिक फाइबर जैसे जटू या सुतली का उपयोग मूर््ततियाँ, वस्तत्र या कला के अन््य 

रूपों को बनाने के लिए किया जाता है।
	� समकालीन कला: कला जो वर््तमान सामाजिक, सांस््ककृ तिक और तकनीकी प्रभावों को प्रतिबिंबित करती है।



चित्र 5.26: वनश्री
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सिंधु घाटी की कलाएँ

संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XI (भारतीय कला का परिचय: भाग-I) के अध्याय-2 का सारांश शामिल है।

परिचय
सिंध ुनदी की घाटी मेें कला का उद्भव ईसा-परू््व तीसरी सहस्राब््ददी के उत्तरार्दद्ध मेें हुआ था, जो रचनात््मकता की एक समदृ्ध झलक प्रस््ततुत करती ह।ै हड़प््पपा और 
मोहनजोदड़़ो जैसे स््थलोों पर कलाकारोों ने प्रतिमाए,ँ मुहरोों, मिट्टी के बर््तनोों, आभूषणोों और पकी हुई मिट्टी की मूर््ततियोों के माध््यम से अपनी उत््ककृ ष्ट संवेदनशीलता 
और ज््वलंत कल््पना को व््यक्त किया। विशषे रूप से मनषु््योों और पशओु ंकी मरू््ततियोों का अत््यधिक स््ववाभाविक चित्रण अद्वितीय शारीरिक विवरण को दर््शशाता ह।ै कला 
से परे, ये शहर नगर नियोजन के प्रारंभिक आश्चर््य के रूप मेें हैैं, जिनमेें मकान, बाजार और सार््वजनिक स््ननानागार अत््यधिक व््यस््थथित रूप से यथास््थथान पर बने हुए हैैं। 
पाकिस््ततान के हड़प््पपा और मोहनजोदड़़ो से लेकर भारत के लोथल और धौलावीरा (गजुरात), राखीगढ़़ी (हरियाणा), रोपड़ (पंजाब) एवं कालीबंगा (राजस््थथान) 
तक विस््ततृत प्रमखु स््थलोों के साथ, अत््यधिक विकसित जल निकासी प्रणाली इन प्राचीन समाजोों की परिष््ककृ तता को और अधिक रेखांकित करती ह।ै

चित्र 6.1: सिन््धधु घाटी सभ््यता स््थल
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पत्थर की मूर््तति याँ
	� हड़प््पपाई स््थलोों पर पाई गई मरू््ततियाँ भले ही संख््यया की दृष्टि से बहुत अधिक नहीीं हैैं, परंत ुकला की दृष्टि से उच््च कोटि की हैैं।

	� हड़प््पपा और मोहनजोदड़़ो मेें पाई गई पत््थर की मरू््ततियाँ त्रि-आयामी वस््ततुए ँबनाने का उत््ककृ ष्ट उदाहरण हैैं।

	� इनमेें एक परुुष धड़ ह,ै जो लाल चूना पत््थर का बना ह ैऔर एक दाढ़़ी वाले पुरुष की आवक्ष मूर््तति ह,ै जो सेलखड़ी की 
बनी ह।ै दाढ़़ी वाले परुुष को एक धार््ममिक व््यक्ति माना जाता ह।ै

	� इस आवक्ष मरू््तति को शॉल ओढ़़े हुए दिखाया गया ह।ै शॉल बाए ँकंध ेके ऊपर से और दाहिनी भजा के नीच ेसे डाली गई ह।ै शॉल 
त्रिफुलिया नमनूोों से सजी हुई ह।ै आखँेें कुछ लंबी और आधी बंद दिखाई गई हैैं, मानोों वह परुुष ध््ययानावस््थथित हो।

	� नाक सनु््दर बनी हुई ह ैऔर होोंठ कुछ आगे निकले हुए हैैं, जिनके बीच की रेखा गहरी ह।ै कान सीप जैसे दिखाई दतेे हैैं और 
उनके बीच मेें छेद हैैं।

	� बालोों को बीच की माँग के द्वारा दो हिस््सोों मेें बाँटा गया ह ैऔर सिर के चारोों ओर एक सादा बना हुआ फीता बंधा हुआ दिखाया 
गया ह।ै

	� परुुष धड़ की यह मरू््तति लाल बलआु पत््थर की बनी ह।ै इसमेें सिर और भजुाए ँजोड़ने के लिए गर््दन और कंधो मेें गड्ढे 
बने हुए हैैं। 

	� धड़ के सामने वाले हिस््ससे को एक विशषे मदु्रा मेें सोच-समझकर बनाया गया ह।ै पेट कुछ बाहर निकला हुआ ह।ै

चित्र 6.3: परुुष धड़

कांसे की ढलाई
	� हड़प््पपा के लोग कांस््य-ढलाई की कला मेें निपणु थे तथा 'लुप्त मोम' तकनीक का प्रयोग करते थे।

	� इसमेें मोम की एक प्रतिमा को चिकनी मिट्टी से परूी तरह लीपकर सखुाने के लिए छोड़ दिया जाता था। जब वह परूी तरह सखू जाती थी, तो उसे गर््म किया जाता 
था और उसके मिट्टी के आवरण मेें एक छोटा सा छेद बनाकर उस छेद के रास््तते सारा पिघला हुआ मोम बाहर निकाल दिया जाता था। इसके बाद चिकनी मिट्टी के 
खाली साँच ेमेें उसी छेद के रास््तते पिघली हुई धात ुभर दी जाती थी। जब वह धात ठंडी होकर ठोस हो जाती थी, तो चिकनी मिट्टी के आवरण को हटा दिया जाता था।

	� सिंध ुघाटी सभ््यता की कलाकृतियोों मेें सर्वोत््ककृ ष्ट कृति एक नाचती हुई लड़की यानी नर््तकी की कांस््य प्रतिमा ह,ै जिसकी 
ऊँचाई लगभग चार इचं ह।ै 

	� मोहनजोदड़़ो मेें पाई गई यह मरू््तति तत््ककालीन ढलाई कला का एक उत््ककृ ष्ट नमनूा ह।ै नर््तकी की त््वचा का रंग साँवला दिखाया 
गया ह।ै 

	� वह लगभग निर््वस्त्र ह ैऔर उसके लंबे केश सिर के पीछे एक जड़ेू के रूप मेें गथेु हुुए हैैं। उसकी बार्इं भजुा चड़ूियोों से ढकी हुई ह।ै 

	� वह अपनी दार्इं भजुा के ऊपरी भाग मेें बाजबंूद और नीच ेके भाग मेें कड़़ा पहने हुए ह।ै कौड़ियोों से बना एक हार उसके गले 
की शोभा बढ़़ा रहा ह।ै 

	� उसका दाहिना हाथ उसकी कमर पर टिका ह ैऔर बायाँ हाथ परंपरागत भारतीय नत््य की मदु्रा मेें उसके घटुने से कुछ ऊपर 
बार्इं जंघा पर टिका हुआ ह।ै

चित्र 6.4: कांस््य नर््तकी की मरू््तति

	� मोहनजोदड़़ो मेें पाई गई यह कांस््य प्रतिमा विशषे रूप से उल््ललेखनीय ह,ै क््योोंकि इसमेें एक भारी-भरकम 
वषृभ को आक्रामक मदु्रा मेें प्रस््ततुत किया गया ह।ै

	� वषृभ गसु््ससे मेें अपना सिर दाई ओर घमुाए हुए ह ैऔर उसके गले मेें एक रस््ससा बंधा हुआ ह।ै

चित्र 6.5: वषृभ

चित्र 6.2: दाढ़़ी वाले पजुारी 
की प्रतिमा
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	� कांस््य मेें मनषु््योों और पशुओ ंदोनोों की ही मरू््ततियाँ बनाई गई हैैं। कांस््य की बनी हुई पशुओ ंकी मूर््ततियोों मेें भैसा और बकरी की मरू््ततियाँ विशषे रूप से 
उल््ललेखनीय हैैं।

	� सिंध ुघाटी सभ््यता के सभी केें द्ररों मेें कांस््य की ढलाई का काम बहतायत मेें होता था। लोथल मेें पाया गया तांबे का कुत्ता और पक्षी तथा कालीबंगा मेें पाई 
गई साँड़ की कांस््य मूर््तति जैसे उदाहरण शामिल हैैं।

	� यह परंपरा हड़प््पपा और ताम्रपाषाण स््थलोों जैसे- दमैाबाद मेें व््ययाप्त रही, जहाँ मानव और पश ुआकृतियोों की धात ुनिर््ममित मरू््ततियोों ने मरू््ततिकला प्रतिमा की समदृ्ध 
विरासत को बनाए रखा।

मृण्मूर््तति याँ (टेराकोटा)
	� सिंध ुघाटी के लोगोों द्वारा तैयार की गई टेराकोटा प्रतिमाए ँमानव रूप को दर््शशाने मेें तलुनात््मक रूप से अपरिष््ककृ त हैैं, लेकिन विशषेकर गजुरात के स््थलोों और 

कालीबंगा मेें यथार््थवाद प्रदर््शशित करती हैैं।

	� सिंध ुघाटी की मरू््ततियोों मेें मातृदेवी की प्रतिमाए ँअधिक उल््ललेखलीय हैैं।

     

चित्र 6.6: टेराकोटा के खिलौने

	� मातदृवेी की मरू््ततियोों को आमतौर पर भद्दी अपरिष््ककृ त खड़़ी मदु्रा मेें, उठे हुए उरोजोों पर हार लटकाए और कमर के चारोों 
ओर एक अधोवस्त्र लपेटे हुए और करधनी पहने हुए दिखाया गया ह।ै 

	� सिर पर पंख ेजैसा आवरण और दोनोों तरफ प््ययालेनमुा ऊभार सिंध ुघाटी की मातदृवेी की प्रतिमाओ की एक अलंकारिक 
विशषेता ह।ै 

	� इन आकृतियोों की गोल-गोल आखँेें और चोोंच जैसी नाक बहत भद्दी दिखाई दतेी ह ैतथा उनका मुहँ ऐसा लगता ह ैकि 
जैसे चीरकर बनाया गया हो।

चित्र 6.7: मातदृवेी की मरू््तति

	� मिट्टी की मरू््ततियोों मेें कुछ दाढ़़ी-मूछँ वाले ऐस ेपरुुषोों की भी छोटी-छोटी मरू््ततियाँ पाई गई हैैं, जिनके बाल गंुथे हुए (कंुडलित) हैैं, जो एकदम सीधा खड़ा ह,ै टांगेें 
थोड़़ी चौड़़ी हैैं और भजुाए ँशरीर के समानांतर नीच ेकी ओर लटकी हुई हैैं। 

	� एक सीींग वाले देवता का मिट्टी का बना मखुौटा भी मिला ह।ै 

	� एक सीींग वाले दवेता का मिट्टी का बना मखुौटा भी मिला ह।ै इनके अलावा मिट्टी की बनी पहिएदार गाड़़ियाँ, सीटियाँ, पश-ुपक्षियोों की आकृतियाँ, खेलने के 
पासे, गिट्टियाँ, चक्रिका (डिस््क) भी मिली हैैं।

मुद्राएँ (मुहरेें )
	� परुातत्तत्वविदोों को हज़़ारोों की संख््यया मेें महुरेें (मदु्राए)ँ मिली हैैं, जो आमतौर पर सेलखड़़ी 

और कभी-कभी गोमेद, चकमक पत््थर, तांबा, कांस््य और मिट्टी से बनाई गई थीीं। 

	� इन मदु्राओ ंपर एक सीींग वाले साँड़, गैैंडा, बाघ, हाथी, जंगली भैैंसा, बकरी आदि 
पशुओ ंकी सुंदर आकृतियाँ बनी हुई थीीं। इन आकृतियोों मेें प्रदर््शशित विभिन््न स््ववाभाविक 
मनोभावोों की अभिव््यक्ति विशषे रूप से उल््ललेखनीय ह।ै 

	� इन मदु्राओ ंको तैयार करने का उद्देश््य मखु््य रूप से वाणिज््ययिक था। ये मदु्राए ँबाजूबंद 
के तौर पर भी कुछ लोगोों द्वारा पहनी जाती थीीं, जिनसे उन व््यक्तियोों की पहचान की जा 
सकती थी।

चित्र 6.8: एक सिंघ ेकी महुर
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	� हड़प््पपा की मानक मुद्रा 2x2 इचं की वर््गगाकार पटिया होती थी, जो आमतौर पर सेलखड़़ी से बनाई जाती थी। प्रत््ययेक मदु्रा मेें एक चित्रात््मक लिपि खदुी होती 
थी, जो अभी तक पढ़़ी नहीीं जा सकी ह।ै

	� कुछ मदु्राए ँहाथी-दाँत की भी पाई गई हैैं। मदु्राओ ंकी आकृतियाँ अनेक प्रकार के होती थी, परंत ुअधिकांश मेें कोई पश ुजैसे- कूबड़दार या बिना कूबड़ वाला साँड़, 
हाथी, बाघ, बकरे और दतै््ययाकार पश ुबने होते थे। उनमेें कहीीं-कहीीं पेड़ों और मानवोों की आकृतियाँ भी बनी पाई गई हैैं। 

	� सर््ववाधिक उल््ललेखनीय महुर “पशपुति की महुर” ह,ै जिसके केें द्र मेें एक मानव आकृति और उसके चारोों ओर कई पश ुबने हैैं।

	� इस मदु्रा मेें एक मानव आकृति पैरोों को मोड़कर बैठी हुई दिखाई गई ह।ै 

	� इस मानव आकृति के दाए ँओर एक हाथी और एक बाघ (शरे) ह,ै जबकि बाए ँओर एक गैैंडा और भैैंसा दिखाए गए हैैं। 

	� इन पशओु ंके अलावा बैठे हुए मानव के नीच ेदो बारहसिंघा हैैं।

	� यह मानव आकृति “पशपुति की महुर” के नाम से प्रसिद्ध ह।ै

चित्र 6.9: पशपुति की महुर

	� तांबे की वर््गगाकार या आयताकार पट्टियाँ (टैबलेट) पाई गई हैैं, जिनमेें एक ओर मानव आकृति और दसूरी ओर कोई अभिलेख अथवा दोनोों ओर ही कोई 
अभिलेख ह।ै

	� 2500 से 1900 ईसा परू््व के मध््य वाली इन पट्टियोों पर आकृतियाँ और अभिलेख किसी नोकदार औजार (छेनी) से सावधानीपरू््वक काटकर अकंित किए गए हैैं।

मृदभांड
	� इन परुास््थलोों से बड़़ी संख््यया मेें प्राप्त मदृ््भाांडोों (मिट्टी के बर््तनोों) तथा उन््हेें बनाने की शलैियोों से हमेें तत््ककालीन आकृतियोों के भिन््न-भिन््न रूपोों तथा विषयोों के 

विकास का पता चलता ह।ै 

	� मिट्टी के बर््तन अधिकतर कुम््हहार की चाक पर बनाए गए बर््तन हैैं, कुछ ही हाथ से बनाए गए बर््तन हैैं।

	� इनमेें रंगे हुए बर््तन कम और सादे बर््तन अधिक हैैं। ये साद ेबर््तन आमतौर पर लाल चिकनी मिट्टी के बने हैैं, इनमेें से कुछ पर सुंदर लाल या स््ललेटी लेप लगी ह।ै 
कुछ घंुडीदार पात्र हैैं, जो घुडंियोों की पंक्तियोों से सजे हैैं।

	� मोहनजोदड़़ो मेें पाया गया यह पात्र कुम््हहार की चाक पर चिकनी मिट्टी से बना हुआ ह।ै 

	� कुम््हहार ने अपनी कुशल अगँलुियोों की सहायता से उसे एक आकर््षक रूप दिया ह।ै आग मेें पकाने के 
बाद इस मिट्टी के पात्र को काले रंग से रंगा गया ह।ै

	� इस पर बने हुए चित्र वनस््पतियोोंऔर ज््ययामितीय आकृतियोों के हैैं। वैसे तो ये चित्र साधारण हैैं, लेकिन 
इनमेें अमरू््ततिकरण की प्रवतृ्ति दिखाई दतेी ह।ै

चित्र 6.10: मिट्टी का एक पात्र

	� काले रंगीन बर््तनोों पर लाल लेप की एक सनु््दर परत ह,ै जिस पर चमकीले काले रंग से ज््ययामितीय आकृतियाँ और पशओु ंके डिज़़ाइन बने हैैं। 

	� बहुरंगी मृद््भाांड बहत कम पाए गए हैैं। इनमेें मखु््य रूप से छोटे-छोटे कलश शामिल हैैं, जिन पर लाल, काले, हरे और कभी-कभी सफ़़े द तथा पीले रंगोों मेें ज््ययामितीय 
आकृतियाँ बनी हुई हैैं। उत््ककीर््णणित बर््तन भी बहत कम पाए गए हैैं और जो पाए गए हैैं, उनमेें उत््ककीर््णन की सजावट पेेंद ेपर तथा बलि-स््ततंभ की तश््तरियोों तक ही 
सीमित थी।

	� छिद्रित पात्ररों मेें एक बड़़ा छिद्र बर््तन के तल पर और छोटे छिद्र उनकी दीवार पर सर््वत्र पाए गए हैैं। ऐसे बर््तन शायद पेय पदार्थथों को छानने के काम मेें लाए जाते थे। 

	� घरेलू कार्ययों मेें प्रयोग किए जाने वाले मिट्टी के बर््तन अनेक रूपोों तथा आकारोों मेें पाए गए हैैं। सीध ेऔर कोणीय रूपोों वाले बर््तन अपवाद के तौर पर भले ही 
मिले होों, परंत ुलगभग सभी बर््तनोों मेें सुंदर मोड़ पाए गए हैैं। छोटे-छोटे पात्र, जो अधिकतर आध ेइचं से भी कम ऊँचाई वाले हैैं, विशषे तौर पर इतने अधिक सुंदर 
बने हुए हैैं कि कोई भी दर््शक उनकी प्रसंशा किए बिना नहीीं रहता।
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चित्र 6.11: (a) छिद्रित बर््तन और (b) मिट्टी के बर््तन

मनके और आभूषण
	� हड़प््पपा के परुुष और स्त्रियाँ स््वयं को तरह-तरह के आभषूणोों से सजाते थे। ये आभषूण बहमलू््य 

धातओु ंऔर रत््नोों से लेकर हड्डी और पकी हुई मिट्टी तक के बने होते थे।

	� गले के हार, फीते, बाजूबंद और अंगूठियाँ आमतौर पर परुुषोों और स्त्रियोों दोनोों के द्वारा समान 
रूप से पहनी जाती थीीं, परंत ुकरधनियाँ, बूंद े(कर््णफूल) और पैरोों के कड़़े या पैजनियाँ स्त्रियाँ ही 
पहना करती थी। 

	� मोहनजोदड़़ो और लोथल से ढेरोों गहने मिले हैैं, जिनमेें सोने और मलू््यवान नगोों के हार, तांबे के 

कड़़े और मनके, सोने के कंुडल, बूंद/ेझमुकेें  और शीर््ष-आभषूण, लटकन और सेलखड़़ी के मनके 

तथा बहमलू््य रत््न शामिल हैैं। सभी आभूषणोों को सुदंर ढंग से बनाया गया ह।ै 

	� यह ध््ययान दनेे वाली बात ह ैकि हरियाणा के फरमाना परुास््थल पर एक कब्रिस््ततान (शवाधान) पाया गया ह,ै जहाँ शवोों को गहनोों के साथ दफनाया गया ह।ै 

	� चन््हहूदड़़ो और लोथल के कारखानोों मेें मनका उद्योग स््पष्ट रूप से दिखाई दतेा ह,ै जहाँ विभिन््न सामग्रियोों से मनके बनाए जाते हैैं जो तकनीकी कौशल और विविध 

आकृतियोों को दर््शशाता ह।ै

	� हड़प््पपा के लोग पशओु ंविशषे रूप से बंदरोों और गिलहरियोों के नमनेू बनाते थे, जो एकदम वास््तविक दिखाई दतेे थे। इनका उपयोग पिन की नोक और मनकोों के 

रूप मेें किया जाता था।

	� सिंध ुघाटी के घरोों मेें बड़ी संख््यया मेें तकुए और तकुआ चक्रियाँ भी मिली हैैं, जिससे पता चलता ह ैकि उन दिनोों कपास और ऊन की कताई बहत प्रचलित थी।

	� सिंध ुघाटी के लोग शृगंार के प्रति काफ़़ी जागरूक थे। उनमेें केश-सज््जजा की भिन््न-भिन््न शलैियाँ प्रचलित थीीं। परुुष दाढ़ी-मूछँ रखते थे। स्त्रियाँ सुंदर दिखने के लिए 

सिंदरू, काजल, लाली का प्रयोग करती थीीं और चहेरे पर लेप लगाती थीीं।

	� धौलावीरा मेें पत््थरोों के ढाँचोों के अनेक अवशषे मिले हैैं, जिनसे यह प्रकट होता ह ैकि सिंध ुघाटी के लोग अपने घर आदि के निर््ममाण मेें पत््थर का प्रयोग करते थे।

	� सिंध ुघाटी के कलाकार एवं शिल््पकार अनेकोों शिल््पोों मेें अत््यधिक पारंगत थे, जिनमेें धात ुका ढलाव, पत््थरोों पर नक््ककाशी, मिट्टी के बर््तन बनाना और उन््हेें 

रंगना एवं पशु, पौधे और पक्षियोों के साधारण रूप को लेकर टेराकोटा का निर््ममाण मुख््य ह।ै

निष्कर््ष
सिंध ुघाटी सभ््यता प्राचीन कलात््मक और तकनीकी कौशल का प्रतीक ह।ै पत््थर और कांस््य की परिष््ककृ त मरू््ततियोों से लेकर, वाणिज््ययिक और ताबीज़ या बाजबंुदोों से 

सबंंधित उद्देश््योों को दर््शशाने वाली जटिल महुरोों से लेकर आकृतियोों के विकास को प्रदर््शशित करने वाली विविध मिट्टी के बर््तनोों की शलैियोों तक, सिंध ुघाटी सभ््यता की 

कलात््मक विरासत समदृ्ध और विविध ह।ै विभिन््न सामग्रियोों द्वारा सटीकता के साथ तैयार किए गए अलंकरण और आभषूण, न केवल शृगंार की भावना को बल््ककि 

सामाजिक जटिलता को भी दर््शशाते हैैं। इसके अतिरिक्त मनका उत््पपादन मेें विशषेज्ञता, पशओु ंके नमनूेें और कताई का व््ययापक अभ््ययास, सभ््यता के बहमखुी कौशल 

का साक्षी ह।ै सिध ुघाटी सभ््यता एक परिष््ककृ त और सांस््ककृति क रूप से जीवंत प्राचीन समाज का प्रमाण ह।ै

चित्र 6.12: मोती और आभषूण
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महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� महुरेें : उत््ककीर््ण प्रतीकों वाली छोटे आकार की कलाकृतियाँ, जिनका उपयोग व्यापार और पहचान के लिए किया जाता है।
	� मृण््ममूर््ततियाँ (टेराकोटा): मिट्टी की पकी हुई कलाकृतियाँ, जिनमेें  मूर््ततियाँ और मिट्टी के बर््तन शामिल हैैं ।
	� लिपि: मुहरों पर लिखी गई अस््पष्ट लेखन प्रणाली।
	� टेराकोटा मरू््ततियाँ: मनुष््ययोोंऔर पशुओं को दर््शशाती मिट्टी की मूर््ततियाँ।
	� प्रतिमाएँ: नक््ककाशीदार कलाकृतियाँ, जो देवताओं, पशुओं या दैनिक जीवन को दर््शशाती हैैं ।
	� मनकों  से निर््ममित आभूषण: मिट्टी, शंख और धात जैसी सामग्रियों का उपयोग करके जटिल रूप से तैयार किए गए आभषूण।
	� मिट्टी के बर््तन: कुम््हहार के चाक द्वारा और हस््तनिर््ममित बर््तन, अद्वितीय ज््ययामितीय प्रतिरूप से सुसज््जजित।
	� कांस््य प्रतिमा: सिंधु घाटी सभ््यता के लोगों की उन््नत धातकर््म तकनीकों को प्रदर््शशित करने वाली धात कलाकृति।
	� मातृदेवी की मरू््तति: उर््वरता की देवी का चित्रण, जो स्त्री संबंधी पहलुओं के प्रति सम््ममान पर बल देता है।


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संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XI (भारतीय कला का परिचय-I) के अध्याय-3 का सारांश शामिल है।

परिचय
लगभग छठी शताब््ददी ईसा परू््व गंगा घाटी मेें नए विचारोों यथा- बौद्ध तथा जैन मत जैसे नए धर्ममों का आविर््भभाव हुआ, जिन््होोंने पारंपरिक 
हिन््ददू मान््यताओ ंको चनुौती दी। श्रमण परंपराओ ंने इन नए मतोों के माध््यम से कुछ सनातन प्रथाओ ंका विरोध किया। इस दौरान, मगध 
एक शक्तिशाली राज््य के रूप मेें उभरा, जिसने मौर््य शासकोों को असीम प्रतिष्ठा प्रदान की। 23वीीं शताब््ददी ईसा परू््व तक, मौर््य सम्राट 
अशोक ने बौद्ध धर््म के प्रचार-प्रसार मेें विशषे भमूिका निभाई, जबकि सम्राट अशोक के समय तक भारत मेें विशाल साम्राज््य और नए 
धर््म प्रचलित हो चकेु थे। लोगोों के पास ईश्वर से जडु़ने के या उसकी उपासना करने के कई तरीके थे, जैसे- योग और भक्ति आदि। जैसे-
जैसे बौद्ध धर््म लोकप्रिय हुआ, उसने पारंपरिक धार््ममिक मान््यताओ ंमेें कुछ परिवर््तन लाए, जिससे प्राचीन भारतीय आध््ययात््ममिकता का 
एक नया स््वरूप सामने आया।

स्तंभ
	� स््ततंभ वास््ततुकला और भवन निर््ममाण की ऊर््ध्ववाधर संरचना का भाग हैैं। ये एकाश््म पाषाण या लकड़़ी के खडंोों या टुकड़ोों से बने हो 

सकते हैैं, या ईटंोों से निर््ममित हो सकते हैैं।

	� स््ततंभ, जो प्रायः चनुार बलआु पत््थर से निर््ममित हैैं, वे राज््य के प्रतीक के रूप मेें स््थथापित थे, जिनका संपरू््ण मौर््य साम्राज््य मेें अत््यधिक 
महत्तत्व था।

	� उद्देश््य: संपरू््ण मौर््य साम्राज््य मेें बौद्ध विचारधारा और राजकीय आदशेोों का प्रचार करना।

मौर््य तथा हखामनी (अकेमनेियन) स्तंभ
स््ततंभ निर््ममाण का इतिहास हखामनी साम्राज््य के समय से विद्यमान था। तालिका 7.1 मौर््य तथा हखामनी स््ततंभोों के मध््य अतंर को दर््शशाती ह:ै

तालिका 7.1: मौर््य बनाम हखामनी स््ततंभ

मौर््य स््ततंभ हखामनी स््ततंभ

	� इनकी उत््पत्ति भारत मेें हुई थी। इसके निर््ममाण मेें पत््थर के एकल खडंोों 
से नक््ककाशीदार चट्टान को काटकर उपयोग किया गया। स््ततंभोों मेें जटिल 
नक््ककाशी कौशल प्रदर््शशित होते हैैं। वे मखु््य रूप से मौर््य साम्राज््य के उत्तरी 
क्षेत्ररों मेें थे। कई मौर््य स््ततंभ, जैसे कि सिंह स््ततंभ, अत््यधिक चमकदार हैैं।

	� इनकी उत््पत्ति फारस (आधनुिक ईरान) मेें हुई थी, जो मखु््य रूप से हखामनी 
साम्राज््य मेें पाए जाते थे।

	� कई मौर््य स््ततंभोों पर शिलालेख उत््ककीर््ण किए गए थे। इन स््ततंभोों की चोटी पर 
बैल, शरे, हाथी आदि पशओु ंकी आकृतियाँ उकेरी हुई ह।ै

	� सिंह शीर््ष धम््मचक्रप्रवर््तन का प्रतीक ह।ै अबेकस(चौकी) का डिज़़ाइन मखु््य 
रूप से चौकोर या गोलाकार था जिसे शलैीबद्ध कमल से सजाया गया था।

	� इन््हेें राजमिस्त्रियोों द्वारा टुकड़ों मेें जोड़कर बनाया गया था। यह संभवतः एक 
चिनाई वाली इमारत थी।

	� स््ततंभोों पर सभी आकृतियाँ अत््यधिक कुशलतापरू््वक बारीकी से उकेरी गई हैैं, जिन््हेें कमल के फूलोों से सजे चौकोर या गोलाकार स््ततंभोों पर खड़ा उकेरा गया हैैं।

	� शीर््षषाकृतियोों वाले प्रस््तर स््ततंभोों मेें से कुछ प्रमखु स््ततंभ आज भी सरुक्षित हैैं और बिहार मेें बसराह-बखीरा, लौरिया-नंदनगढ़ व रामपरुवा तथा उत्तर प्रदशे मेें संकिसा 
व सारनाथ मेें दखे ेजा सकते हैैं।

चित्र 7.1: सजावटी कमल 
सहित स््ततंभ एवं शीर््ष

7
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सारनाथ सिंह शीर््ष
	� सारनाथ, वाराणसी मेें पाया गया मौर््य कालीन स््ततंभ शीर््ष जो सिंह शीर््ष के नाम से प्रसिद्ध ह,ै मौर््य वास््ततुकला का सर््ववाधिक उत््ककृ ष्ट 

उदाहरण ह।ै यह हमारा राष्ट्रीय प्रतीक भी ह।ै

	� इसका निर््ममाण अशोक द्वारा करवाया गया, यह बदु्ध के प्रथम उपदशे की स््ममृति का द्योतक ह,ै जिसे धम््मचक्रप्रवर््तन के नाम से जाना 
जाता ह।ै

सिहं शीर््ष के भाग

	� सिंह शीर््ष के मलूतः पाँच अव््यय/भाग थे: (i) स््ततंभ (शफै््ट) जो अब कई भागोों मेें टूट चकुा ह,ै (ii) एक कमल घटंिका का आधार, 
(iii) उस पर बना हुआ एक ढोल, जिसमेें चार पश ुदक्षिणावर््त गति के साथ दिखाए गए हैैं, (iv) चार तेजस््ववी सिंहोों की आगे-पीछे 
जड़ुी हुई आकृतियाँ, और (v) एक सर्वोपरि तल धर््मचक्र, जो एक बड़़ा पहिया ह।ै ह।ै यह चक्र इस समय टूटी या खडंित अवस््थथा मेें ह ै
तथा सारनाथ के स््थलीय सग्रंहालय मेें प्रदर््शशित ह।ै

	� इस सिंह शीर््ष को, उपरिचक्र और कमलाधार के बिना, स््वतंत्र भारत के राष्ट्रीय प्रतीक के रूप मेें स््ववीकार किया गया ह।ै

	� वर््तमान मेें, सिह शीर््ष सारनाथ के परुातत्तत्व संग्रहालय मेें सरुक्षित रखा गया ह।ै (चित्र 7.2 दखेेें)

	� शेरसिहं: वे प्रभावशाली रूप से अत््यधिक विशाल और स््ममारकीय हैैं। उनके मखु का पेशीय विन््ययास अत््यधिक सदुृढ़ प्रतीक होता 
ह।ै उनकी सतह पर पॉलिश की गई ह,ै जो मौर््य कालीन कला की विशषेता को दर््शशाता ह।ै उनकी आगे निकली हुई घुघंराली अयाल 
राशि तथा शरीर के भारी बोझ को पैरोों की फैली हुई मांसपशेियोों के माध््यम से बखबूी दर््शशाया गया ह।ै 

क्या आप जानते हैैं?
	� शीर््षफलक (Abacus): इसमेें प्रत््ययेक दिशा मेें 24 तीलियोों वाला एक चक्र (पहिया) ह।ै प्रत््ययेक चक्र के बीच एक बारीक नक््ककाशीदार 

बैल, घोड़़ा, हाथी और शरे ह।ै चक्र की आकृति बौद्ध कला मेें धम््मचक्र के प्रतीक के रूप मेें महत्तत्वपरू््ण ह।ै अबेकस मेें प्रत््ययेक पश ु
सीमित स््थथान के बावजदू गति को प्रकट करता ह।ै

	� कमलाधार (Lotus Base): प्रत््ययेक पंखडु़़ी को उसके प्राकृतिक घनत््व पर ध््ययान दतेे हुए बनाया गया ह।ै इसे खबूसरूती से गढ़़ी गई 
उलटी कमल की आकृति द्वारा बनाया गया ह।ै

तुलना और विरासत

	� साँची मेें भी इसी प्रकार की एक सिंह-शीर््ष वाली प्रतिमा पाई गई, परंत ुवह खडंित अवस््थथा मेें ह।ै 

	� सिंह शीर््ष वाले स््ततंभोों को बनाने का क्रम परवर्ती काल मेें भी जारी रहा, जो इसके स््थथायी प्रभाव को दर््शशाता ह।ै

मूर््तति याँ
	� ईसा परू््व तीसरी शताब््ददी मेें मौर््य काल अपनी विशाल मरू््ततियोों के लिए प्रसिद्ध था, जिसमेें यक्ष, यक्षिणियोों और अन््य दवेताओ ंके प्रभावशाली चित्रण शामिल थे।

	� पटना, विदिशा और मथरुा जैसे अनेक स््थलोों पर यक्षषों तथा यक्षिणियोों की बड़़ी-बड़़ी मरू््ततियाँ पाई गई हैैं। 

यक्ष और यक्षिणी मूर््तति कला और उसका प्रभाव
	� पटना, विदिशा और मथरुा जैसे अनेक स््थलोों पर यक्षषों तथा यक्षिणियोों 

की बड़़ी-बड़़ी मरू््ततियाँ पाई गई हैैं। ये विशाल प्रतिमाए ँ अधिकतर खड़़ी 
अवस््थथा मेें हैैं।

	�  यक्ष और यक्षिणी की मरू््ततियोों की पजूा का प्रभाव बौद्ध और जैन स््ममारकोों 
मेें दखेा जा सकता ह।ै

	� यक्ष और यक्षिणी की प्रमखु मरू््ततियाँ पटना, विदिशा और मथुरा मेें पाई 
गई, जिनमेें यक्षिणी की प्रतिमा का एक सर्वोत््ककृ ष्ट उदाहरण दीदारगंज, 
पटना मेें दखेा जा सकता ह।ै

	� सबसे बेहतरीन उदाहरणोों मेें से एक पटना के दीदारगंज की यक्ष की मरू््तति ह,ै जो लंबी और सडुौल ह।ै इसे दखेने से ज्ञात होता ह ैकि इसका निर््ममाता मानव रूपाकृति 
के चित्रण मेें अत््यधिक निपणु था। इस प्रतिमा की सतह चिकनी ह।ै (चित्र 7.3 दखेेें)

(a) सिह

(b) शीर््षफलक

(c) कमलाधार
चित्र 7.2: सारनाथ शीर््ष 

चित्र 7.3: यक्ष, परखम

विचारणीय बिदं ु
मौर््य काल के दौरान विकसित बौद्ध वास्तुकला इस अर््थ मेें अत्यधिक 
प्रतीकात्मक थी कि उनमेें बुद्ध की प्रतिमाएँ नहीीं थी। हालााँकि समय 
के साथ इसमेें बदलाव आया। क्या आप उन कारणोों के बारे मेें सोच 
सकते हैैं कि बौद्ध कला मेें प्रतीकवाद और कथाएँ समय के 
साथ क्ययों विकसित हुर्इं तथा ये कलात्मक परिवर््तन बौद्ध 
धर््म के विकास को किस प्रकार दर्शाते हैैं ?
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यक्षिणी, दीदारगंज

	� समकालीन पटना के निकट दीदारगंज से प्राप्त हाथ मेें चामर (चौरी) पकड़़े खड़़ी यक्षिणी की आदमकद मरू््तति मौर््य कालीन 
मरू््ततिकला की परंपरा का एक उत््ककृ ष्ट उदाहरण ह।ै यह मरू््तति पटना संग्रहालय मेें रखी हुई ह।ै

	� यह बलआु पत््थर से निर््ममित ह,ै इसकी सतह पॉलिश (चिकनी) की हुई ह ैतथा गोल गठीली काय के रूप मेें एक स््वतंत्र 
मरू््ततिकला का रूप धारण करती ह।ै

कलात््मक विशषताएँ

	� इस प्रतिमा के दाहिने हाथ मेें चामर (चौरी) पकड़़े हुए दिखाया गया ह।ै दरु््भभाग््यवश बायाँ हाथ टूटा हुआ ह।ै

	� चहेरा एवं कपोल सडुौल और मांसल दिखाए गए हैैं। 

	� मरू््ततिकार की विशषेज्ञता मांसल शरीर और अपके्षाकृत छोटी गर््दन के चित्रण मेें झलकती ह।ै

	�  गले मेें हार के मोती, खबूसरूती के साथ पेट या उदर तक लटके हुए हैैं। पेट पर पहनी हुई चसु््त पोशाक के कारण पेट आगे 
निकला हुआ प्रतीत होता ह।ै (चित्र 7.4 दखेेें)

शारीरिक विशषताए ँऔर आभूषण

	� सिर के पीछे के शराशि एक गाँठ मेें बंधी ह।ै पीछे का वस्त्र दोनोों पैरोों को ढकता ह।ै 

	� चौरी की उत््ककीर््ण रेखाओ ंको मरू््तति की पीठ पर दर््शशाया गया हैैं, जो डिजाइन मेें निरंतरता को दर््शशाती हैैं।

	� अधोवस्त्र को बड़़ी सावधानीपरू््वक बनाया गया ह।ै पैरोों पर पोशाक का हर मोड़ बाहर निकला हुआ दिखाया गया ह,ै जो कुछ पारदर्शी प्रभाव उत््पन््न करता ह।ै 
पोशाक की मध््यवर्ती पट्टी ऊपर से नीच ेतक उसके पैरोों तक गिरी हुई ह।ै

शैलकृत वास्तुकला
	� पारंपरिक रूप से निर््ममित स््ततूपोों और विहारोों के अलावा, इस अवधि के दौरान चट्टानोों को काटकर गफुा बनाने की कला भी व््ययापक रूप से विकसित हुई।

	� तीसरी शताब््ददी ईसा परू््व के उल््ललेखनीय उदाहरण संपरू््ण भारत मेें पाए गए हैैं, जो यक्ष पजूा की व््ययापक लोकप्रियता को रेखांकित करते हैैं।

	� सर््ववाधिक प्रतिष्ठित शलैकृत गफुाओ ंमेें से एक लोमस ऋषि गफुा ह,ै जो बिहार मेें गया के पास बराबर की पहाड़ियोों मेें स््थथित ह।ै

	� ओडिशा के धौली स््थल पर चट्टान को काटकर बनाया गया हाथी, अशोक के प्रभाव और कलात््मक कुशलता का उदाहरण ह।ै 

	� शलैकृत/चट्टानोों को काटकर बनाई गई गफुाए:ँ लोमस ऋषि गफुा बिहार के बराबर पहाड़़ियोों मेें गया के पास स््थथित ह।ै

	� इसमेें अर्दद्धवतृ्ताकार चतै््य महेराब प्रवेश द्वार और एक उच््च-उभरा हुआ हाथी चित्रित ह।ै

	� आजीवक संप्रदाय के लिए अशोक द्वारा दान की गई, जो भविष््य की बौद्ध गफुाओ ंके लिए एक उदाहरण प्रस््ततुत करती ह।ै

चित्र 7.5: लोमस ऋषि गफुा

बौद्ध धर््म के धार््ममि क स्थल
	� स््ततूप,विहार और चतै््य, बौद्ध तथा जैनोों के मठीय संकुलोों (परिसर) के भाग हैैं लेकिन इनमेें से अधिकांश भवन/प्रतिष्ठान बौद्ध धर््म से संबंधित हैैं।

	� इनका निर््ममाण बौद्ध धर््म और जैन धर््म की बढ़ती लोकप्रियता के कारण तेजी से हुआ।

	� राजगृह, वैशाली और कुशीनगर जैसे उल््ललेखनीय स््ततूपोों मेें बदु्ध के अवशषे रख ेहुए हैैं।

	� साँची का महान स््ततूप इस परंपरा का प्रतीक ह,ै जिसका निर््ममाण आरंभ मेें अशोक के शासनकाल मेें हुआ था तथा बाद मेें इसका विस््﻿ततार किया गया।

क्या आप जानते हैैं?
बौद्ध धर््म मेें चतै््य भिक्षुओ ंके पजूा और सभा स््थल तथा विहार निवास स््थल होते हैैं।

संरक्षण और कलात्मकता/कला-कौशल
	� यह दसूरी शताब््ददी ईसा परू््व का एक शिलालेख ह,ै जो आम लोगोों से लेकर राजाओ ंतक, दानदाताओ ंकी विविधता को दर््शशाता ह।ै

	� कुछ शिलालेखोों मेें कारीगरोों का उल््ललेख ह,ै जैसे पीतलखोरा मेें कान््हहा और महाराष्टट्र मेें कोोंडाने गफुाओ ंमेें बालाका। शिल््पकारोों की श्रेणियोों, जिनमेें पत््थर तराशने 
वाले और सनुार शामिल हैैं, का भी उल््ललेख किया गया ह।ै

चित्र 7.4: यक्षिणी, दीदारगंज
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	� स््ममारक अक््सर सामहूिक प्रयासोों को दर््शशाते हैैं, जिसमेें विशिष्ट वर्गगों को व््यक्तिगत संरक्षकोों के लिए जिम््ममेदार ठहराया जाता ह।ै 

	� व््ययापारी दान करते समय, अपने मलू स््थथानोों को दर््ज करने का एक बिंद ुबनाते थे।

स्तूप स्थापत्य
	� परवर्ती शताब््ददी तक स््ततूपोों मेें और अधिक सधुार/सवुिधाए ँदखेी गई।

	� उनमेें प्रतिमाओ ंसे अलंकृत घिरे हुए परिक्रमा पथ का निर््ममाण शरुू किया।

	� ऐसे अनेक स््ततूप भी हैैं जिनका निर््ममाण मलू रूप से पहल किया गया था, परंत ुआगे चलकर दसूरी शताब््ददी मेें उनमेें कुछ और नए निर््ममाण कार्ययों को शामिल कर 
दिया गया।

	� स््ततूप मेें एक बेलनाकार ढोल, एक वतृ्ताकार अडं और चोटी पर एक हर््ममिका और छत्र होता ह।ै ये भाग या हिस््ससे सदा ज््योों के त््योों रह ेहैैं लेकिन आगे चलकर समय 
के साथ इनके रूप और आकार मेें थोड़़ा-बहत परिवर््तन किया गया। 

	� स््ततूपोों मेें नए हिस््ससे या भाग के रूप मेें प्रवेश द्वार का निर््ममाण किया गया, जिससे वास््ततुकारोों और मरू््ततिकारोों को अपना कौशल दिखाने की अधिक रचनात््मक 
स््वतंत्रता प्राप्त हो गई।

बुद्ध के प्रारंभिक प्रतीकात्मक चित्रण
	� बौद्ध धर््म के आरंभिक चरण मेें बदु्ध का प्रतिनिधित््व प्रतीकात््मक रूप मेें किया गया था। प्रतीकोों मेें पदचिह्न, स््ततूप, कमल सिहंासन और चक्र शामिल थे। ये 

प्रतीक या तो पजूा, श्रद्धा या बदु्ध के जीवन की ऐतिहासिक घटनाओ ंको दर््शशाते थे।

बौद्ध कला मेें आख्यान
	� जैसे-जैसे बौद्ध धर््म का विकास हुआ, जातक कथा या बुद्ध के जीवन की किसी घटना का वर््णन बौद्ध परंपरा का अभिन््न अगं बन गया। बदु्ध के जीवन की 

घटनाओ ंऔर जातक कथाओ ंको स््ततूप के परिक्रमा पथोों तथा तोरण द्वारोों पर चित्रित किया गया। इसमेें शामिल कथा शलैियोों मेें संक्षेप आख््ययान, सतत ्आख््ययान 
और घटनात््मक आख््ययान पद्धति का प्रयोग किया गया ह।ै

बौद्ध कला मेें प्रमुख विषय
	� बदु्ध के जीवन की प्रमखु घटनाए ँजन््म, गृह त््ययाग, ज्ञान (बुद्धत््व) प्राप्ति, धम््मचक्रप्रवर््तन और महापरिनिर््ववाण (जन््म चक्र से मुक्ति) थी।

	� चित्रित लोकप्रिय जातक कहानियोों मेें छदतं जातक, विदरुपुंडित जातक, रुरु जातक, सिबि जातक, वेस््ससाांतरा जातक और शम जातक शामिल हैैं।

निष्कर््ष
यह परिचर््चचा प्राचीन भारतीय इतिहास की समदृ्ध विरासत पर केें द्रित थी, जिसमेें मौर््य काल की वास््ततुकला और मरू््ततिकला की उपलब््धधियोों पर विशषे ध््ययान केें द्रित किया 
गया। बौद्ध कालीन और वास््ततुकला का विकास स््ततूप निर््ममाण मेें प्रतीकात््मक से कथात््मक चित्रण मेें हुए परिवर््तन मेें स््पष्ट था। सारनाथ सिंह स््ततंभ और दीदारगंज यक्षिणी 
जैसी प्रतिष्ठित कलाकृतियोों ने उस यगु के सामहूिक संरक्षण और गहन प्रतीकात््मकता को दृष्टिगोचर किया, जो भारत की प्राचीन सास््ककृति क विरासत की जटिलता या 
गढ़ूता को रेखांकित करता ह।ै

महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� गंगा घाटी: उत्तर भारत का एक क्षेत्र जहाँ से गंगा नदी प्रवाहित होती है।
	� बौद्ध धर््म और जैन धर््म: प्राचीन भारतीय धार््ममिक और दार््शनिक परंपराएँ जिनका उद्भव 6वीीं शताब््ददी ईसा पूर््व के आस-पास हुआ।
	� श्रमण परम््परा: प्राचीन भारत की तपस््ववी परम््पराएँ, जिनमेें  बौद्ध धर््म और जैन धर््म शामिल हैैं ।
	� मगध: भारत का एक प्राचीन साम्राज््य, जो बाद मेें  मौर््य साम्राज््य का अंग बन गया।
	� यक्ष और यक्षिणी: प्रकृति के देवता, प्राचीन भारत मेें  इनकी पूजा की जाती थी तथा परवर्ती काल मेें  इन््हेें  बौद्ध और जैन परंपराओं  मेें  

शामिल किया गया।
	� सिंह शीर््ष: मौर््य कालीन मूर््ततिकला का अवशेष, जो सारनाथ मेें  खोजा गया तथा बाद मेें  भारत का राष्ट्रीय प्रतीक बन गया।
	� धम््मचक्रप्रवर््तन: यह बुद्ध के प्रथम उपदेश और धर््म चक्र प्रवर््तन को संदर््भभित करता है।
	� जातक कथाएँ: बुद्ध के पूर््व जन््ममोों  का वर््णन करने वाली कथाएँ, नैतिक शिक्षा प्रदान करती हैैं ।
	� चौरी: एक औपचारिक/आनुष्ठानिक कंूची (Whisk), जिसे प्रायः शाही या दैवीय अधिकार के प्रतीक के रूप मेें  मूर््ततियों  मेें  देखा जाता है।


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भारतीय कला और स्थापत्य 
मेें मौर्योत्तर कालीन प्रवृत्तियाँ

संदर््भ: इस अध्यान मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XI (भारतीय कला का परिचय-I) के अध्याय-4 का सारांश शामिल है।

परिचय
ईसा परू््व दसूरी शताब््ददी के बाद अनेक शासकोों ने विशाल मौर््य साम्राज््य मेें अलग-अलग हिस््सोों पर अपना नियंत्रण स््थथापित कर लिया। उत्तर और मध््य भारत के 
कुछ हिस््सोों मेें शंुग, कण््व, कुषाण और गुप्त शासकोों नेें; दक्षिण और पश्चिमी भारत मेें सातवाहन, इक्ष्वाकु, अभीर, वाकाटक शासकोों ने अपना वर््चस््व 
स््थथापित कर लिया। संयोगवश, ईसा परू््व दसूरी शताब््ददी मेें वैष््णव और शवै जैसे प्रमखु ब्राह्मणवादी संप्रदायोों का उदय भी हुआ। मरू््ततिकला के कुछ उत््ककृ ष्ट उदाहरण 
विदिशा, भरहुत (मध््य प्रदेश), बोधगया (बिहार), जगय््यपेट (आंध्र प्रदेश), मथुरा (उत्तर प्रदेश), खंडगिरि-उदयगिरि (ओडिशा), पुणे के पास भज और 
नागपुर (महाराष्टट्र) के पास पावनी मेें पाए गए हैैं।

उत्तर भारत मेें मूर््तति कला

भरहुत मूर््तति कला

	� भरहुत मेें पाई गई मरू््ततियाँ, मौर््यकाल की यक्ष और यक्षिणी की प्रतिमाओ ंकी तरह दीर््घघाकार(लंबी) हैैं। प्रतिमाओ ं
के आयतन के निर््ममाण मेें कम उभार ह ैलेकिन रैखिकता का ध््ययान रखा गया ह।ै आख््ययानात््मक उभार मेें तीन 
आयामोों का भ्रम एक ओर झुके हुए परिप्रेक्षष्य के साथ दर््शशाया गया ह।ै

	� भरहुत मेें आख््ययान फलक अपके्षाकृत कम पात्ररों के साथ दिखाए गए हैैं, लेकिन जैसे-जैसे समय आगे बढ़ता 
जाता ह,ै कहानी के मखु््य पात्ररों के अलावा अन््य पात्र भी चित्र की परिधि मेें प्रकट होने लगते हैैं। 

	� कभी-कभी एक भौगोलिक स््थथान पर एक से अधिक घटनाए ँ चित्र की परिधि मेें एक साथ चित्रित की गई 
हैैं, जबकि कहीीं-कहीीं एक घटना को संपरू््ण चित्र मेें चित्रित किया गया ह।ै मरू््ततिकारोों द्वारा उपलब््ध स््थथान का 
अधिकतम उपयोग किया गया है।

भरहुत मूर््ततिकला की भौतिक विशषता

	� आख््ययान मेें हाथ जोड़़े हुए यक्ष और यक्षिणी की एकल आकृतियाँ छाती से चिपकी हुई दिखाई गई हैैं, लेकिन 
कुछ मामलोों मेें विशषे रूप से बाद के समय मेें, हाथोों को छाती के सामने स््ववाभाविक रूप से उभारते हुए दिखाया 
गया ह।ै

	� चित्र की सतह के छिछले उत््ककीर््णन के कारण हाथोों और पैरोों को बाहर निकला हुआ दिखाना संभव नहीीं था 
इसीलिए हाथोों को जुड़़ा हुआ और पैरोों को बढ़़ा हुआ दिखाया गया ह।ै

	� शरीर ज््ययादातर कड़़ा तथा तना हुआ दिखाई पड़ता ह ैऔर भजुाए ँव पैर शरीर के साथ-साथ चिपके हुए से 
दिखाए गए हैैं। किन््ततु आगे चलकर ऐसी दृश््य प्रस््ततुति मेें संशोधन कर दिया गया। आकृतियोों का उत््ककीर््णन गहरा 
होने लगा और आयतन बढ़ गया, जिससे मनषु््योों तथा पशओु ंके शरीर का प्रतिरूपण असली जैसा होने लगा। 
भरहुत, बोधगया, साँची स््ततूप-2 और जगय््यपेट मेें पाई गई मरू््ततियाँ इस शलैी के अच््छछे उदाहरण हैैं। चित्र 8.1: यक्षिणी, भरहुत
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जातक कथा का आख््ययान

        

चित्र 8.2: जातक कथा तथा महारानी माया का स््वप््न (भरहुत)

	� भरहुत की आख््ययान उद्धृतियोों (रिलीफ) से यह स््पष्ट प्रकट होता ह ैकि कलाशिल््पपी अपनी चित्रात््मक भाषा के माध््यम से कितने अधिक प्रभावशाली ढंग से 
अपनी कहानियाँ कह सकते थे। एक ऐसी ही आख््ययान उद्धति मेें सिद्धार््थ गौतम की माता महारानी मायादवेी के एक स््वप््न की घटना को दिखाया गया ह।ै इसमेें 
महारानी की आकृति को लेटी अवस््थथा मेें और एक हाथी को ऊपर से उतरकर महारानी मायादवेी की कोख (गर््भभाशय) की ओर बढ़ते हुए दिखाया गया ह।ै

	� जातक कथा का चित्रण बहत सरल तरीके से किया गया ह ै– इनमेें कथा के भौगोलिक स््थल के अनसुार घटनाओ ंको प्रस््ततुत किया गया ह ैजैसे कि रुरु जातक 
का चित्रण जिसमेें बोधिसत््व हिरण को एक आदमी की जान बचाने के लिए उसे अपनी पीठ पर ले जाते हुए दिखाया गया ह।ै इसी चित्र मेें एक अन््य घटना मेें एक 
राजा को अपनी सेना के साथ खड़़ा हुआ दिखाया गया ह ैऔर राजा हिरण पर तीर छोड़ने ही वाला ह ैतथा जिस आदमी की हिरण ने रक्षा की थी, उसे फिर राजा 
के साथ खड़़े हुए अपनी अगँलुी से हिरन की ओर संकेत करते हुए दिखाया गया ह।ै

	� ईसा परू््व पहली दसूरी शताब््ददियोों की सभी परुुष प्रतिमाओ ंमेें केश सज््जजा को गुँथे हुए दिखाया गया ह।ै कुछ मरू््ततियोों मेें तो यह सब जगह एक-सी पाई जाती ह।ै

	� ऐसी जातक कथाए ँस््ततूपोों को अलंकृत करने के लिये उपयोग मेें लाई गर्इं हैैं। दिलचस््प बात यह ह ैकि दशे के विभिन््न भागोों मेें ज््योों-ज््योों स््ततूपोों का निर््ममाण बढ़ता 
गया, उनकी शलैियोों मेें भी अतंर आने लगे। 

	� भरहुत मेें पाई गई कुछ मूर््ततियाँ आज भारतीय सगं्रहालय, कोलकाता मेें सरुक्षित रखी देखी जा सकती हैैं।

साँची मूर््तति कला
मरू््ततिकला के विकास के अगले चरण को साँची, मथुरा और आंध्र प्रदेश (गंुटूर जिला),के वेन््गगी स््थथान पर पाई जाने वाली मरू््ततियोों मेें दखेा जा सकता ह।ै यह चरण 
शलैीगत प्रगति की दृष्टि से उल््ललेखनीय ह।ै

चित्र 8.4: उत््ककीर््ण आकृतियाँ, स््ततूप-I (साँची)

हािर््मका

प्रदक्षिणा पथ

अण््ड

छत्र

मधेी

तोरणवेदिका

चित्र 8.3: स््ततूप-I की योजना (साँची)
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साँची मूर््तति कला की भौतिक विशेषता
	� साँची के स््ततूप-। मेें ऊपर और नीच ेदो प्रदक्षिणा पथ हैैं। इसके चार तोरण हैैं जो सुंदरता से सजे हुए हैैं। इन तोरणोों पर बदु्ध के जीवन की घटनाओ ंऔर जातक कथाओ ं

के अनेक प्रसंगोों को प्रस््ततुत किया गया ह।ै प्रतिमाओ ंका संयोजन अधिक उभारदार ह ैऔर संपरू््ण अतंराल मेें भरा हुआ ह।ै 

	� हाव-भाव और शारीरिक मदु्राओ ंका प्रस््ततुतीकरण स््ववाभाविक ह ैऔर शरीर के अगं-प्रत््ययंग मेें कोई कठोरता नहीीं दिखाई दतेी। सिर काफ़़ी उठे हुए हैैं। बाहरी रेखाओ ं
की कठोरता/अनम््यता कम हो गई ह।ै आकृतियोों को गति द ेदी गई ह।ै आख््ययान मेें विस््ततार आ गया ह।ै उकेरने की तकनीकेें  भरहुत की तलुना मेें अधिक उन््नत 
प्रतीत होती हैैं। बदु्ध को प्रतीकोों के रूप मेें प्रस््ततुत किया जाना अब भी जारी रहा।

साँची का आख््ययान

	� साँची के स््ततूप-1 मेें आख््ययान अधिक विस््ततृत कर दिए गए हैैं, किन््ततु स््वप््न प्रसंग का प्रस््ततुतीकरण महारानी को लेटी अवस््थथा मेें और ऊपर से उतरते हुए हाथी के 
चित्रण द्वारा बहत ही सरल तरीके से किया गया ह।ै

	� कुछ ऐतिहासिक आख््ययानोों, जैसे- कुशीनगर की घेराबंदी, बुद्ध का कपिलवस््ततु भ्रमण, अशोक द्वारा रामग्राम स््ततूप के दर््शन आदि को पर््ययाप्त विस््ततार के 
साथ प्रस््ततुत किया गया ह।ै

	� मथरुा मेें पाई गई इस काल की प्रतिमाओ ंमेें भी ऐसी ही विशषेताए ँपाई जाती हैैं, हालाँकि उनके रूपाकृतिक यानी अगं-प्रत््ययंगोों के प्रस््ततुतीकरण मेें कुछ अतंर ह।ै

मूर््तति कला शैली (मथुरा, सारनाथ तथा गांधार)
मथुरा, सारनाथ और गांधार मरू््ततिकला की तीन शलैियाँ थीीं।

मूर््ततिकला शैली का उदय:

	� पहली शताब््ददी ईसवी के बाद: ईसा की पहली शताब््ददी मेें और उसके बाद, उत्तर भारत मेें गांधार (अब पाकिस््ततान मेें) व मधुरा और दक्षिण भारत मेें 
वेन््गगी (आंध्र प्रदेश) कला उत््पपादन के महत्तत्वपरू््ण केें द्र बन गए। 

	� दूसरी शताब््ददी ईसवी: ईसा की दसूरी शताब््ददी मेें, मथरुा मेें, प्रतिमाओ ंमेें विषयासक्ति केें द्रिकता आ गई, गोलाई बढ़ गई और वे अधिक मांसल हो गई।ं ईसा की 
चौथी शताब््ददी मेें भी यह प्रवतृ्ति जारी रही।

	� चौथी शताब््ददी ईसवी: चौथी शताब््ददी के अतंिम दशकोों मेें विशालता और मांसलता मेें और कमी कर दी गई तथा मांसलता मेें अधिक कसाव आ गया। इनमेें 
कम ओढ़़े गए वस्त््रों को दर््शशाया गया ह।ै

	� ईसा की पाँचवी और छठी शताब््ददी: इसके बाद ईसा की पाँचवीीं और छठी शताब््ददी मेें वस्त््रों को प्रतिमाओ ंके परिमाण/आकार मेें ही शामिल कर दिया गया। 
बदु्ध की प्रतिमाओ ंमेें वस्त््रों की पारदृश््यता स््पष्टतः दृष्टि-गोचर होती ह।ै इस अवधि मेें, उत्तर भारत मेें मरू््ततिकला के दो महत्तत्वपरू््ण संप्रदायोों (घरानोों) का उदय हुआ, 
जिनका उल््ललेख करना जरूरी ह।ै

चित्र 8.5: (a) ध््ययानस््थ बदु्ध, गांधार (तीसरी-चौथी शताब््ददी) (b) बोधिसत््व, गांधार (5वीीं-6वीीं शताब््ददी)

	● मरू््ततिकला का परंपरागत केें द्र मथुरा तो कला के उत््पपादन का मखु््य केें द्र बना ही रहा, उसके साथ ही सारनाथ और कौशाम््बबी भी कला उत््पपादन के महत्तत्वपरू््ण 
केें द्ररों के रूप मेें उभर आए।

	● सारनाथ मेें पाई जाने वाली बौद्ध प्रतिमाओ ंमेें दोनोों कंधोों को वस्त्र से ढका हुआ दिखाया गया ह।ै सिर के चारोों ओर आभामडंल बना हुआ ह ैजिसमेें अलंकरण 
(सजावट) बहत कम किया हुआ ह ैजबकि मथरुा मेें बदु्ध की मरू््ततियोों मेें ओढ़ने के वस्त्र की कई तहेें दिखाई गई हैैं और सिर के चारोों ओर के आभामडंल को 
अत््यधिक सजाया गया ह।ै 
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	● इन आरंभिक प्रतिमाओ ंकी विशषेताओ ंका अध््ययन करने के लिए इन््हेें मधुरा, सारनाथ, वाराणसी, नई दिल््लली, चेन््नई, अमरावती आदि के संग्रहालयोों 
मेें दखेा जा सकता ह।ै

	● गंगा की घाटी से बाहर के स््थलोों पर स््थथित कुछ महत्तत्वपरू््ण स््ततूपोों मेें से एक गुजरात मेें देवनिमोरी का स््ततूप ह।ै परवर्ती शताब््ददियोों मेें बहत कम बदलाव आया 
ह,ै अलबत्ता प्रतिमाए ँछरहरे या पतले रूप मेें दिखाई गई हैैं और वस्त््रों की पारदर््शशिता प्रमखु सौौंदर््ययानभुतूि बनी रही ह।ै

विभिन््न परंपराओ ंका सम््ममिश्रण

	� मधुरा और गांधार मेें बुद्ध के प्रतीकात््मक रूप को मानव रूप मिल गया। गांधार की मूर््ततिकला की परंपरा मेें बैक्ट्रिया, पार््थथिया 
और स््वयं गांधार की स््थथानीय परंपरा का सगंम हो गया। 

	� मधरुा की मरू््ततिकला की स््थथानीय परंपरा इतनी प्रबल हो गई कि वह उत्तरी भारत के अन््य भागोों मेें भी फैल गई। इसका सबसे बढ़़िया उदाहरण 
हैैं- पंजाब मेें सघंोल स््थल पर पाई गई स््ततूप की मरू््ततियाँ। 

मूर््ततिकला की विशषता

	� मथरुा मेें बदु्ध की प्रतिमाए ँयक्षषों की आरंभिक मरू््ततियोों जैसी बनी हैैं, लेकिन गांधार मेें पाई गई बदु्ध की प्रतिमाओ ंमेें यनूानी शलैी की 
विशषेताए ँपाई जाती हैैं। मथरुा मेें आरंभिक जैन तीर्थंकरोों और सम्राटोों, विशषेकर कनिष््क की बिना सिर वाली मरू््ततियाँ एवं चित्र भी पाए 
गए हैैं। 

	� वैष््णव प्रतिमाए ँ(मखु््य रूप से विष््णणु और उनके विभिन््न रूपोों की प्रतिमाए)ँ और शैव प्रतिमाए ँ(मखु््य रूप से उनके लिगोों और मखुलिगोों 
की प्रतिमाए)ँ भी मथरुा मेें पाई गई हैैं, लेकिन संख््यया की दृष्टि से बदु्ध की प्रतिमाए ँअधिक पाई गई हैैं। ध््ययान रह ेकि विष््णणु और शिव की 
प्रतिमाए ँउनके आयधुोों (चक्र और त्रिशलू) के साथ प्रस््ततुत की गई हैैं।

	� बड़़ी प्रतिमाओ ंके उत््ककीर््णन मेें विशालता दिखाई गई ह।ै आकृतियोों का विस््ततार चित्र की परिधि से बाहर दिखाया गया ह।ै चहेरे गोल हैैं 
और उन पर मसु््ककान दर््शशायी गई ह।ै मरू््ततियोों के आयतन का भारीपन कम कर दिया गया ह,ै उनमेें मांसलता दिखाई दतेी हैैं। शरीर के वस्त्र स््पष्ट 
दृष्टि-गोचर होते हैैं और वे बाए ँकंधोों को ढके हुए हैैं। 

	� इस काल मेें, बुद्ध, यक्ष, यक्षिणी, शैव और वैष््णव देवी-देवताओ ंकी प्रतिमाए ँऔर मानव मूर््ततियाँ भी बड़़ी संख््यया मेें बनाई गई।

विचारणीय बिदं ु
हमने मथुरा शैली,  गाांधार शैली आदि के संदर््भ मेें कला और मूर् ्ततिकला रूपोों की विभिन्न शलैियोों मेें महत्त्वपूर््ण वृद्धि देखी है। आपके 
अनुसार मथुरा,  सारनाथ और गाांधार की भौगोलिक स् थिति प्राचीन भारत मेें मूर् ्ततिकला शैलियोों और परंपराओ ंके विकास को कैसे 
प्रभावित करती है तथा मूर् ्ततिकला की इन शलैियोों को आकार देने मेें साांस्कृ तिक प्रभावोों ने क्या भूमिका निभाई?

आरंभिक मंदिर

चित्र 8.7: शिव मदंिर, नचना-कुठारा (मध््य प्रदशे, पाँचवी शताब््ददी ई.प.ू)

	� स््ततूपोों का निर््ममाण जारी रहा, वहीीं ब्राह्मणवादी मदंिर और दवेी- दवेताओ ंकी प्रतिमाओ ंका निर््ममाण भी शरुू हो गया। अक््सर मदंिरोों को दवेताओ ंकी प्रतिमाओ ं
से सजाया जाता था।

चित्र 8.6: जंगले 
का भाग, संगोल
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	� परुाणोों मेें वर््णणित मिथक ब्राह्मणवादी धर््म के आख््ययानात््मक चित्रण का हिस््ससा बन गए। प्रत््ययेक मदंिर मेें एक देवता की मुख््य प्रतिमा होती थी।

	� मदंिरोों के तीर््थस््थथान तीन प्रकार के थे:

	● सधंार प्रकार (प्रदक्षिणापथ के बिना)

	● निरंधार प्रकार (प्रदक्षिणापथ के साथ), और

	● सर््वतोभद्र (जहाँ सभी ओर से पहुचँा जा सकता ह)ै।

	� इस काल के कुछ महत्तत्वपरू््ण मदंिर स््थल हैैं - उत्तर प्रदेश मेें देवगढ़, मध््य प्रदेश मेें विदिशा के पास एरण, नचना- कुठारा और उदयगिरि। 

	� ये मदंिर सरल संरचनाए ँहैैं जिनमेें एक बरामदा, एक हॉल और मंदिर के पीछे की ओर एक मरू््तति होती ह।ै

दक्षिण भारतीय बौद्ध स्मारक
आधं्र प्रदशे के वेेंगी क्षेत्र मेें अनेक स््ततूप स््थल हैैं, जैसे-जगय््यपेट, अमरावती, भट्टीप्रोलुरो, नागार््जजुनकोोंडा, गोली आदि।

अमरावती स्तूप
अमरावती मेें एक महाचैत््य ह ैजिसमेें अनेक प्रतिमाए ँथीीं, जो अब चेन््नई सगं्रहालय, अमरावती स््थल के सगं्रहालय, नई दिल््लली के राष्ट्रीय सगं्रहालय और 
लंदन के ब्रिटिश म््ययूज़़ियम मेें सरुक्षित रखी हुई हैैं।

अमरावती स््ततूप की विशषता

	� साँची के स््ततूप की तरह अमरावती के स््ततूप मेें भी प्रदक्षिणा पथ ह ैजो वेदिका से ढका हुआ ह ैऔर वेदिका पर अनेक आख््ययानात््मक प्रतिमाए ँनिरूपित की गई 
हैैं। गमु््बदी स््ततूप का ढाँचा (संरचना) उभारदार स््ततूप प्रतिमाओ ंके चौकोों से ढका हुआ ह;ै यह उसकी खास विशषेता ह।ै 

	� अमरावती स््ततूप का तोरण समय की मार को नहीीं झले सका और गायब हो गया ह।ै बदु्ध के जीवन की घटनाए ँऔर जातक कथाओ ंके प्रसंग चित्रित हैैं। 

	� हालाँकि अमरावती के स््ततूप मेें ईसा परू््व तीन शताब््ददियोों के निर््ममाण कार््य दृष्टि-गोचर होते हैैं, लेकिन इसका सर्वोत्तम विकास ईसा की पहली और दसूरी शताब््ददी 
मेें हुआ।

	� साँची की तरह, इस स््ततूप मेें भी पहले चरण मेें बदु्ध की प्रतिमाए ँढोल के चौकोों और कई अन््य स््थथानोों पर उकेरी गई हैैं। 

	� संयोजन के भीतरी अतंराल मेें आकृतियोों को नाना रूपोों, मदु्राओ,ं आसनोों, जैसे सामने से, पीछे से, आगे से और एक तरफ से दिखाया गया ह।ै प्रतिमाओ ंके चहेरोों 
पर तरह-तरह के गंभीर हाव-भाव दखेने को मिलते हैैं। आकृतियाँ पतली हैैं, उनमेें गति और शरीर मेें तीन भगंिमाए ँ(त्रिभगं रूप मेें) दिखाई गई हैैं। 

	� साँची की प्रतिमाओ ंकी तलुना मेें इन प्रतिमाओ ंका संयोजन अधिक जटिल ह।ै रैखिकता मेें लोच आ गया ह ैऔर प्रतिमाओ ंमेें दर््शशायी गई गतिशीलता निश्चलता 
को दरू कर दतेी ह।ै उभारदार प्रतिमाओ ं(उद्धृतियोों) मेें तीन-आयामी अतंराल को तैयार करने का विचार उभरे हुए आयतन, कोणीय शरीर और जटिल अतिव््ययाप्ति 
के रूप मेें कार््ययान््ववित किया गया ह।ै किन््ततु रूप की स््पष्टता पर अधिक ध््ययान दिया गया ह,ै भले ही आख््ययान मेें उसका आकार और भमूिका कैसी भी रही हो। 

चित्र 8.8: (a) स््ततूप की बाहरी दीवार पर नक््ककाशी, अमरावती, (b) स््ततूप पटल, अमरावती (दसूरी शताब््ददी ई.)
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अमरावती स्तूप के आख्यान
	� आख््ययानोों का चित्रण बहुतायत से किया गया ह।ै इन आख््ययानोों से बदु्ध के जीवन की घटनाओ ंऔर 

जातक कथाओ ंके प्रसंगोों को प्रस््ततुत किया गया ह।ै 

	� ईसा की तीसरी शताब््ददी मेें नागार््जजुनकोोंडा और गोली की प्रतिमाओ ंमेें आकृतियोों की अनपु्राणित 
गति कम हो जाती ह।ै 

	� अमरावती की उद्धृत प्रतिमाओ ंकी तलुना मेें नागार््जजुनकोोंडा और गोली के कलाकारोों ने काया की 
उभरी हुई सतहोों का प्रभाव उत््पन््न करने मेें सफलता पाई, जो स््ववाभाविक ह ैऔर उसका अभिन््न अगं 
दिखाई दतेी ह।ै

अन्य बौद्ध स्थल
	� अमरावती, नागार््जजुनकोोंडा और गंुटापल््लली (आंध्र प्रदेश) मेें बुद्ध की स््वतंत्र प्रतिमाए ँभी पाई जाती हैैं। 

	� गुंटापल््लली मेें, चट्टान मेें काटी गई एक गफु़़ा ह ैजो एलरुू के पास स््थथित ह।ै यहाँ छोटे गजपषृ्ठीय (बहुकोणीय) तथा वतृ्ताकार चतै््य कक्ष ईसा परू््व दसूरी शताब््ददी मेें 
खोदकर बनाए गए थे। 

	� एक अन््य महत्तत्वपरू््ण स््थल जहाँ पर चट्टानोों को काटकर स््ततूप बनाए गए थे, विशाखापट्टनम के पास अनाकपल््लली ह।ै 

	� अब तक खदुाई मेें मिला सबसे बड़़ा स््ततूप सन््नति (जनपद गुलबर््ग, कर््ननाटक) मेें ह।ै यहाँ एक ऐसा भी स््ततूप ह ैजिसे अमरावती के स््ततूप की तरह उभारदार 
प्रतिमाओ ंसे सजाया गया ह।ै

	� बदु्ध की प्रतिमाओ ंके साथ-साथ अन््य बौद्ध प्रतिमाए,ँ जैसे- अवलोकितेश्वर, पद्मपाणि, वज्रपाणि, अमिताभ और मैत्रेय जैसे बोधिसत््वोों की प्रतिमाए ँभी 
बनाई जान लगीीं।

	� किन््ततु बौद्ध धर््म की वज्रयान शाखा के उदय के साथ, बोधिसत््वोों की कुछ ऐसी प्रतिमाए ँभी जोड़़ी जान लगीीं जिनके द्वारा बौद्ध धर््म के जनहित के धार््ममिक सिद््धाांतोों 
के प्रचार के लिए कतिपय सद्गुणोों का मानवीयकरण करके प्रतिमा के रूप मेें प्रस््ततुत किया गया था।

पश्चिम भारतीय गुफाएँ
पश्चिमी भारत मेें बहुत-सी बौद्ध गफु़़ाए ँहैैं जो ईसा परू््व दसूरी शताब््ददी और उसके बाद की बताई जाती हैैं। इनमेें वास््ततुकला के मखु््यतः तीन रूप मिलते हैैं:

(i)	 गजपषृ्ठीय महेराबी छत वाले चतै््य कक्ष (जो अजंता, पीतलखोड़़ा, भज मेें पाए जाते हैैं); 

(ii)	 गजपषृ्ठीय महेराबी छत वाले स््ततंभहीन कक्ष (जो महाराष्टट्र के थाना-नादसर मेें मिलते हैैं); 

(iii)	सपाट छत वाले चतषु््ककोणीय कक्ष जिसके पीछे की ओर एक वतृ्ताकर छोटा कक्ष होता ह ै(जैसा कि महाराष्टट्र के कोोंडिवाइट मेें पाया गया)।

पश्चिम भारतीय गुफाओ ंकी प्रमुख विशेषताएँ
	� चतै््य के विशाल कक्ष मेें अर्दद्ध-वतृ्ताकार चतै््य चाप (महेराब) की प्रधानता होती थी। सामन का हिस््ससा खलुा होता था जिसका मोहरा लकड़़ी का बना होता था, और 

कुछ मामलोों मेें बिना खिड़की वाले महेराब पाए जाते हैैं जैसा कि कोोंडिवाइट मेें भी दखेा गया ह।ै सभी चतै््य गफु़़ाओ ंमेें पीछे की ओर स््ततूप बनाना आम थी। 

विहार: ये भिक्षुओ ंके विश्राम स््थल होते थे, जो चतषु््ककोणीय होते थे।

चैत््य: एक छोटा कक्ष, जो प्रार््थना कक्ष होता था, यह आमतौर पर कक्ष के पिछले भाग मेें स््थथित होता ह।ै

	� ईसा पूर््व पहली शताब््ददी मेें, गजपषृ्ठीय मेहरा नाले स््ततूप की मानक योजना (नक््शशे) मेें कुछ परिवर््तन किए गए, जिसके अतंर््गत बड़़े कक्ष को आयताकार 
बना दिया गया, जैसा कि अजंता की गुफ़़ा स.ं 9 मेें दखेने को मिलता ह ै
और मोहरे के रूप मेें एक पत््थर की परदी लगा दी गई। ऐसा निर््ममाण बेदसा, 
नासिक, कार्ले, कन््हहेरी मेें भी पाया जाता ह।ै

कार्ले  की गुफा
कार्ले मेें, चट्टानोों को काटकर सबसे बड़़ा कक्ष बनाया गया था।

कार्ले  चैत्य कक्ष की विशेषता
	� गफु़़ा की योजना मेें पहले दो खभंोों वाला खलुा सहन ह,ै वर््षषा से बचान के लिए एक पत््थर की परदी दीवार ह,ै फिर एक बरामदा, मोहरे के रूप मेें पत््थर की परदी 

दीवार, एक खभं ेपर टिकी गजपषृ्ठीय छत वाला चतै््य कक्ष और अतं मेें पीछे की ओर स््ततूप बना ह।ै

चित्र 8.9: फलक, नागार््जजुनकोोंडा

विचारणीय बिदं ु
क्या आप उन कारणोों के बारे मेें सोच सकते हैैं कि क्ययों चैत्य मेहराब 
और स्तूप की स्थापना जैसी विशिष्ट वास्तुकला विशेषताओ ं का 
उपयोग पश्चिमी भारतीय बौद्ध गुफाओ ं मेें महत्त्वपूर््ण रहा 
होगा और उन्हहोंने भक्ततों के लिए पूजा-आराधना के अनुभव 
को कैसे प्रभावित किया होगा?
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चित्र 8.10: (a) अधरूी निर््ममित गफुा, कन््हहेर; (b) चतै््य कक्ष, कार्ले

	� कार्ले चतै््य कक्ष (मडंप) को मनषु््योों तथा पशओु ंकी आकृतियोों से सजाया गया ह।ै वे भारी और चित्र के अतंराल मेें चलती हुई दिखाई दतेी हैैं। कन््हहेरी की गुफा 
स.ं 3 मेें कार्ले के चतै््य कक्ष की योजना का कुछ और विशद (विस््ततृत) रूप दिखाई दतेा ह।ै इस गफुा के भीतरी भाग का संपरू््ण निर््ममाण कार््य एक साथ नहीीं किया 
गया था इसलिए इसमेें समय-समय पर संपन््न किए गए कार््य की प्रगति की झलक स््पष्ट दिखाई दतेी ह।ै 

	� आगे चलकर चतषु््ककोणीय चपटी छत वाली शलैी को सबसे अच््छछा डिज़़ाइन समझा जाने लगा और यही डिजाइन व््ययापक रूप से अनेक स््थथानोों पर पाया जाता ह।ै

विहार

चित्र 8.11: गफुा सं. 3 (नासिक)

	� सभी गफुा स््थलोों पर विहारोों की खदुाई की गई ह।ै विहारोों की निर््ममाण योजना मेें एक बरामदा, ब़ड़़ा कक्ष और इस कक्ष की दीवार के चारोों ओर प्रकोष्ठ होते हैैं।

	� कुछ महत्तत्वपूर््ण विहार गुफ़़ाए ँअजंता की गुफ़़ा स.ं 12, वेदसा की गुफ़़ा स.ं 11, नासिक की गुफ़़ा स.ं 3, 10 और 17 हैैं।

क्या आप जानते हैैं?
अजंता पहली शताब््ददी ईसा परू््व और पाँचवीीं शताब््ददी ई.प.ू की चित्रकला का एकमात्र जीवंत उदाहरण ह।ै

	� आरंभ की अनेक विहार गफु़़ाओ ंके भीतर से चतै््य के महेराबोों और गफु़़ा के प्रकोष्ठ द्वारोों पर वेदिका डिज़़ाइनोों से सजाया गया ह।ै बाद मेें इस तरह की सजावट को 
छोड़ दिया गया।

	� नासिक की गुफ़़ा स.ं 3, 10 और 17 मेें मोहरे की डिज़़ाइन मेें एक अलग उपलब््धधि हुई। नासिक की विहार गफु़़ाओ ंमेें सामने के स््ततंभोों के घट-आधार और 
घट-शीर््ष पर मानव आकृतियाँ उकेरी गई हैैं।

	� ऐसी ही एक अन््य गफु़़ा जुन््ननार (महाराष्टट्र) मेें भी खोदी हुई ह ैजो आम जनता मेें गणेशलेनी के नाम से प्रसिद्ध ह ैक््योोंकि इसमेें गणशे जी की प्रतिमा स््थथापित की 
हुई ह।ै आगे चलकर इस विहार के कक्ष के पीछे एक स््ततूप भी जोड़ दिया गया जिससे यह एक चैत््य-विहार हो गया।

	�  ईसा की चौथी और पाँचवीीं शताब््ददी के स््ततूपोों मेें बदु्ध की प्रतिमाए ँसंलग््न की गई हैैं। जुन््ननार (महाराष्टट्र) मेें खदुी हुई गफु़़ाओ ंका सबसे बड़़ा समहू ह।ै नगर की 
पहाड़़ियोों के चारोों ओर 200 से भी ज््ययादा गुफ़़ाए ँखुदी हुई हैैं, जबकि मंुबई के पास कन््हहेरी मेें ऐसी 108 गुफ़़ाए ँहैैं। 

	� गफु़़ा स््थलोों मेें सबसे महत्तत्वपरू््ण स््थल हैैं - अजंता, पीतलखोड़़ा, एलोरा, नासिक, भज, जुन््ननार, कार्ले, कन््हहेरी की गुफ़़ाए।ँ अजंता, एलोरा और कन््हहेरी आज 
भी फल-फूल रही हैैं।
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अजंता की गुफाएँ

चित्र 8.12: गफुा सं. 2 के बरामद ेमेें उत््ककीर््णणित मरू््तति फलक, अजंता

	� यह महाराष्टट्र राज््य के औरंगाबाद जिले मेें स््थथित ह।ै अजंता मेें 29 गफुाए ँहैैं। इसमेें चार चैत््य गुफाए ँहैैं जिनका समय प्रारंभिक चरण यानी ईसा परू््व दसूरी और 
पहली शताब््ददी (गफुा संख््यया 10 और 9) और परवर्ती चरण यानी ईसा की पाँचवी शताब््ददी (गफुा संख््यया 19 और 26) ह।ै

	� इसमेें बड़़े-बड़़े चैत््य विहार हैैं और ये प्रतिमाओ ंतथा चित्ररों से अलंकृत हैैं। 

	� गुफा सखं््यया 10, 9, 12 और 13 आरंभिक चरण की हैैं, गुफा सखं््यया 11, 15 व 6, ऊपरी तथा निचली गुफा और गुफा सखं््यया 7 ईसा की पाँचवी शताब््ददी 
के उत्तरवर्ती दशकोों से पहले की हैैं। बाकी सभी गफुाए ँपाँचवी शताब््ददी के परवर्ती दशकोों से ईसा की छठी शताब््ददी के परू््ववर्ती दशकोों के बीच खोदी गई हैैं।

	� चैत््य गुफा सखं््यया 19 और 26 विस््ततृत रूप से उत््ककीर््ण की गई हैैं। उनका मोहरा बदु्ध और बदु्धि तत्तत्ववों की आकृतियोों से सजाया गया ह।ै 

	� गुफा सखं््यया 26 बहुत बड़़ी है और भीतर का सपूंर््ण बड़़ा कक्ष (मंडप) बुद्ध की अनेक प्रतिमाओ ंसे उकेरा गया है और उनमेें सबसे बड़़ी प्रतिमा 
महापरिनिर््ववाण की है।

	� गुफा सखं््यया 1, 2, 16 और 17 मेें अनेक चित्र आज भी शेष हैैं।

अजंता के सरंक्षक राजा

	� बराहदेव (गफुा संख््यया 16 का संरक्षक), जो वाकाटक नरेश हरिसेन का प्रधानमतं्री था।

	� उपेन्दद्रगुप्त (गफुा संख््यया 17-20 का संरक्षक) जो उस क्षेत्र का स््थथानीय शासक और वाकाटक नरेश हरिसेन का सामतं था।

	�  बुद्धभद्र (गफुा संख््यया 26 का संरक्षक) और मथरुादास (गफुा संख््यया 4 का संरक्षक)।

अजंता गुफा मेें चित्रकारी

	� चित्ररों मेें अनेक शलैी/प्रकारगत अतंर पाए जाते हैैं। रेखाए ँअत््ययंत स््पष्ट हैैं और उनमेें पर््ययाप्त लयबद्धता दखेने को मिलती ह।ै शरीर का रंग, बाहरी रेखा के साथ मिल 
गया ह ैजिससे चित्र का आयतन फैला हुआ प्रतीत होता ह।ै आकृतियाँ, पश्चिमी भारत की प्रतिमाओ ंकी तरह भारी हैैं। 

	� चित्रकला का चरण

 

चित्र 8.13: (a) बदु्ध, यशोधरा एवं राहुल का चित्र (गफुा सं. 17, अजंता); (b) अप््सरा (गफुा सं. 17, अजंता)
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	● चित्रकला का पहला चरण: गफुा संख््यया 9 और 10 मेें मौजदू चित्र ईसा परू््व प्रथम शताब््ददी के हैैं। इन चित्ररों मेें रेखाए ँपैनी हैैं, रंग सीमित हैैं। इन गफुाओ ंमेें 
आकृतियाँ स््ववाभाविक रूप से बिना बढ़़ा-चढ़़ा कर अलंकृत किए हुए रंगी हैैं।

	● चित्रकला का दूसरा चरण: गफुा संख््यया 10 तथा 9 की दीवारोों व स््ततंभोों पर बनी बदु्ध की आकृतियोों से इसका अध््ययन किया जा सकता ह।ै ये बदु्ध 
आकृतियाँ पाँचवीीं शताब््ददी ईसवी के चित्ररों से भिन््न हैैं।

	● विकास का अगला चरण: अगले चरण के चित्र मखु््यत: गफुा संख््यया 16, 17, 1 और 2 मेें दखे ेजा सकते हैैं। हालाँकि, इसका अर््थ यह नहीीं ह ैकि अन््य 
गफुाओ ंमेें चित्र निर््ममाण नहीीं हुआ। वस््ततुत: प्रत््ययेक खदु ही गई गफुा मेें चित्र बनाए गए परंत ुउनमेें से कुछ ही शषे रह गये। इन चित्ररों मेें प्रतीकात््मक वर्गीकरण 
पाया जाता ह।ै

चित्रकला की विशषताएँ

	� गफुा संख््यया 1 एवं 2 के चित्र सलीके से बने हुए हैैं एवं स््ववाभाविक हैैं जो गफुा की मरू््ततियोों से सामजंस््य रखते हैैं। वास््ततु का संयोजन सामान््य ह ैऔर आकृतियोों को 
त्रि- आयामी बनाने हते ुएवं विशषे प्रभाव लाने के लिए गोलाकार संयोजन का प्रयोग किया गया ह।ै

	� स््ववाभाविक भगंिमाए ँएवं बढ़़ा-चढ़़ा कर न बनाए गए चहेरोों का प्रयोग विशिष्ट रूप से किया गया ह।ै इन प्रतिमाओ ंके विषय बुद्ध के जीवन की घटनाओ,ं जातक 
और अवदान कथाओ ंके प्रसगं हैैं।

	� सिहंल अवदान, महाजनक जातक और विधरपंडित जातक के प्रसंग गफुा की संपरू््ण दीवार को ढके हुए हैैं।

	� यह बात ध््ययान दनेे योग््य ह ैकि छद्दंत जातक की कथा आरंभिक काल की गुफा सखं््यया 10 पर विस््ततारपरू््वक चित्रित की गई ह ैऔर भिन््न-भिन््न घटनाओ ंको 
अनेक भौगोलिक स््थलोों के अनसुार एक साथ रखा गया ह,ै जैसे कि जंगल मेें घटित घटनाओ ंको राजमहल मेें घटित घटनाओ ंसे अलग दिखाया गया ह।ै

	� गुफा सखं््यया 10 मेें छद्दंत का दृश््य परूी तरह पालि पाठ का अनसुरण करता ह,ै जबकि गुफा सखं््यया 17 मेें वही प्रसगं भिन््न रूप से चित्रित किया गया ह।ै

	� अन््य महत्तत्वपरू््ण चित्रकलाए ँहैैं- गुफा सखं््यया 1 मेें प्रसिद्ध पद्मपाणि और वज्रपाणि। तथापि, यह द्रष्टव््य ह ैकि पद्मपाणि और वज्रपाणि की आकृतियाँ अजंता 
मेें आम हैैं, लेकिन वे गफुा संख््यया 1 मेें सर्वोत्तम रीति से सरुक्षित हैैं।

	� यह भी दखेा जा सकता ह ैकि आकृतियोों मेें विभिन््न त््वचा रंगोों का उपयोग किया गया ह ैजैसे- भरूा, पीला भरूा, हरा, पीला गेरू आदि, जो एक बहरंगी आबादी 
का प्रतिनिधित््व करते हैैं। 

	� गफुा संख््यया 2 की कुछ आकृतियाँ, वेन््गगी की प्रतिमाओ ंसे सबंंध रखती है जबकि दसूरी ओर, कुछ प्रतिमाओ ंके निरूपण मेें विदर््भ की मूर््ततिकला का प्रभाव 
भी दृष्टि-गोचर होता है। 

एलोरा की गुफाएँ
	� एलोरा गफुा स््थल महाराष्टट्र के औरंगाबाद जिले मेें स््थथित ह।ै यह अजंता से 100 किलोमीटर की दरूी पर स््थथित ह ैऔर इसमेें बौद्ध, ब्राह्मण व जैन तीनोों तरह 

की 34 गुफाए ँहैैं।

चित्र 8.14: गजासरु वध, गफुा सं.15, एलोरा
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धर्ममों का सम््ममिश्रण

	� दशे मेें कलाओ ंके इतिहास की दृष्टि से यही एक अनपुम स््थल ह ैजहाँ ईसा की पाँचवीीं शताब््ददी से लेकर ग््ययारहवीीं शताब््ददी तक के तीन भिन््न-भिन््न धर्ममों के 
मठ/धर््म भवन एक साथ पाए जाते हैैं।

	� इसके अलावा यह अनेक शैलियोों के सगंम के रूप मेें भी बेजोड़ ह।ै एलोरा और औरंगाबाद की गफुाए ँदो धर्ममों, विशषे रूप से बौद्ध धर््म और ब्राह्मण धर््म के 
बीच चल रहे अंतरोों को दर््शशाती हैैं। 

	� बौद्ध धर््म के वज्रयान संप्रदाय की अनेक प्रतिमाओ ंमेें तारा, महामयूरी, अक्षोभ््य, अवलोकितश्वर, मैत्रेय, अमिताभ आदि की प्रतिमाए ँहैैं। बौद्ध गफुाए ँ
आकार की दृष्टि से काफी बड़़ी ह ैऔर उनमेें एक दो, यहाँ तक कि तीन मजंिलेें हैैं।

एलोरा गुफा की विशषताएँ

चित्र 8.15: (a) प््राांगण, कैलाश मदंिर (गफुा सं.16, एलोरा); (b) बैठे हुए बदु्ध, चतै््य कक्ष (गफुा सं.10, एलोरा)

	� बौद्ध गफु़़ाए ँआकार की दृष्टि से काफ़़ी बड़़ी ह ैऔर उनमेें एक दो, यहाँ तक कि तीन मजंिलेें हैैं। उनके स््ततंभ विशालकाय हैैं। अजंता मेें भी दो मंजिली गुफ़़ाए ँ
खुदी हुई हैैं, मगर एलोरा मेें तीन मंजिली गुफ़़ा बनाना वहाँ की विशषे उपलब््धधि कही जा सकती ह।ै ऐसी गफु़़ाओ ंपर प््ललास््टर और रंग-रोगन किया गया था। 
अधिष्ठाता बुद्ध की प्रतिमाए ँआकार मेें बड़़ी हैैं और पद्मपाणि तथा वज्रपाणि की प्रतिमाए ँआमतौर पर उनके अंगरक्षक के रूप मेें बनाई गई हैैं।

	� दसूरी ओर, ब्राह्मण धर््म की एकमात्र दो - मंजिली गुफा, गुफा सखं््यया 14 है। स््ततंभोों के डिजाइन बौद्ध गफुाओ ंमेें बनने शरुू हुए थे और जब वे नौवीीं शताब््ददी 
की जैन गफुाओ ंमेें पहुचँ,े तो वे अत््ययंत अलंकृत हो गये और उनके सज््जजात््मक रुप मेें भारी उभार आ गया।

	� ब्राह्मणिक गुफा सखं््यया 13-28 मेें अनेक प्रतिमाए ँपाई जाती हैैं। उनमेें से कई गुफाए ँशैव धर््म को समर््पपित हैैं परंतु उनमेें शिव और विष््णणु तथा पौराणिक 
कथाओ ंके अनसुार उनके अवतारोों की प्रतिमाए ँप्रस््ततुत की गई हैैं।

	� शवै कथा-प्रसंगोों मेें, कैलाश पर््वत को उठाए हुए रावण, अधंकासरु वध,कल््ययाण-सुंदर जैसे प्रसंग स््थथान-स््थथान पर चित्रित किए गये हैैं जबकि वैष््णव कथा-प्रसंगोों 
मेें विष््णणु के विभिन््न अवतारोों को दर््शशाया गया ह।ै

	� ये प्रतिमाए ँभारी हैैं और उनमेें मरू््तति कला का शानदार प्रदर््शन किया गया ह।ै एलोरा मेें अनेक कलाकार विदर््भ, कर््ननाटक और तमिलनाडु जैसे विभिन््न स््थथानोों से 
आए थे और उन््होोंने प्रतिमाओ ंको उकेरा था।

	� गफुा संख््यया 16 को कैलाश लेनी के नाम से जाना जाता है। गुफा सखं््यया 29 की योजना मखु््य रूप से एलिफैैं टा जैसी ही ह।ै

बाघ गुफाएँ
	� बौद्ध भित्ति चित्ररों वाली बाघ गफुाए ँमध््य प्रदशे के धार जिला मखु््ययालय से 97 किलोमीटर की दरूी पर स््थथित हैैं।

	� ये गफुाए ँप्राकृतिक नहीीं है अपित चट्टानोों को काटकर बनाई गई हैैं। ये प्राचीन समय मेें मुख््यतः सातवाहन काल मेें बनार्इं गई थीीं। 

	� अजंता जैसी बाघ गफुाओ ंका निर््ममाण कुशल शिल््पकारोों द्वारा सीध ेबलएु पत््थर पर किया गया ह ैजिसका मखु बघानी नामक मौसमी नदी की तरफ ह।ै

	� आज मलू नौ गफुाओ ंमेें से केवल पाँच गफुाए ँबची हैैं, जिसमेें से सभी भिक्षुओ ंके विहार या चतष््ककोण वाले विश्राम स््थथान हैैं।

	� इन पाँच गफुाओ ंमेें सबसे महत्तत्वपरू््ण गुफा सखं््यया 4 ह,ै जिसे आमतौर पर रंग महल के नाम से जाना जाता ह,ै जिसका अर््थ ह ैरंगोों का महल, जहाँ दीवार और 
छत पर चित्र अभी भी दिखाई दतेे हैैं।
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	� गुफ़़ा सखं््यया 2, 3, 5 एवं 7 मेें भी दीवारोों और छतोों पर भित्ति-चित्ररों को दखेा जा सकता ह।ै इसमेें लाल-भरेू रंग के पत््थर के किरकिरे से तैयार मोटे पलस््तर से इन 
दीवारोों और छतोों को बनाया गया था। इनमेें सबसे सनु््दर चित्ररों मेें से कुछ गफु़़ा संख््यया 4 के बरामद ेकी दीवारोों पर हैैं।

एलिफैैं टा एवं अन्य स्थल

चित्र 8.16: एलिफैैं टा गफुा द्वार

	� एलिफैैं टा गफुाए ँशवै धर््म से संबंधित हैैं। ये गुफाए ँएलोरा की समकालीन हैैं और इनकी प्रतिमाओ ंमेें शरीर का पतलापन नितांत गहरे और हल््कके  प्रभावोों के 
साथ दृष्टि-गोचर होता ह।ै 

	� चट्टानोों मेें काटी गई गफुाओ ंकी परंपरा दक््कन मेें जारी रही। वे गफुाए ँमहाराष्टट्र मेें नहीीं बल््ककि कर््ननाटक मेें चालकु््य राजाओ ंके संरक्षण मेें मखु््य रूप से बादामी व 
ऐहोल मेें तथा आंध्र प्रदेश के विजयवाड़़ा क्षेत्र मेें और तमिलनाडु मेें पल््लव राजाओ ंके संरक्षण मेें मखु््यतः महाबलीपुरम मेें पाई जाती हैैं।

	� यहाँ मिट्टी की छोटी-छोटी आकृतियोों का उल््ललेख कर दनेा भी समीचीन होगा जो दशे भर मेें विभिन््न स््थथानोों पर पाई गई हैैं। उनसे यह प्रकट होता ह ैकि पत््थर की 
धार््ममिक मरू््ततिकला की परंपरा के साथ-साथ समानांतर रूप से स््वतंत्र स््थथानीय परंपरा भी चलती रही थी।

	� पकी मिट्टी की अनेक प्रतिमाए ँभिन््न-भिन््न छोटे-बड़़े आकारोों मेें सर््वत्र पाई गई हैैं जिससे उनकी लोकप्रियता का पता चलता ह।ै उनमेें से कुछ खिलौने हैैं, कुछ 
छोटी-छोटी धार््ममिक आकृतियाँ हैैं और कुछ विश्वास के आधार पर कष्टटों तथा पीड़़ाओ ंके निवारण के लिए बनाई गर्इं लघ ुमरू््ततियाँ हैैं।

पूर्वी भारत की गुफा परंपरा
पश्चिमी भारत के समान, परू्वी भारत मेें भी विशषेकर आधं्र प्रदशे और ओडिशा के तटीय क्षेत्ररों मेें बौद्ध गफुाओ ंका निर््ममाण हुआ।

गुंटापल्ली गुफा (आंध्र प्रदेश)
मठोों की संरचना के साथ पहाड़ों मेें गफुाओ ंका निर््ममाण हुआ ह।ै संभवतः यह एक ऐसा विशषे स््थल ह ैजहाँ स््ततूप, विहार एवं गफुाओ ंका एक स््थथान पर निर््ममाण हुआ ह।ै

गंुटापल््लली गुफा की विशषता

आंध्र मेें अन्य स्थल:
गंुटापल््लली के अलावा, अन््य महत्तत्वपरू््ण गफुा स््थल रामपेरमपल््लम ह,ै जिसमेें बहत ही मामलूी खदुाई हुई ह,ै लेकिन पहाड़़ी पर चट्टान से बने स््ततूप हैैं।

विशाखापत्तनम मेें अनकापल््लली मेें, गफुाओ ंकी खदुाई की गई थी और चौथी-पाँचवीीं शताब््ददी ई. के दौरान पहाड़़ी से एक विशाल चट्टान से बने स््ततूप को उकेरा 
गया था। यह एक अनोखी जगह ह ैक््योोंकि यहाँ दशे के सबसे बड़़े चट्टान से बने स््ततूप हैैं। पहाड़़ी के चारोों ओर कई मन््नत वाले चट्टान से बने स््ततूपोों की भी खदुाई की 
गई ह।ै

	� गुंटापल््लली के चतै््य की गफुा गोलाकार है, जिसके गोलाकार कक्ष मेें एक स््ततूप ह ैतथा प्रवेश द्वार चतै््य के रूप मेें बना ह।ै

	� पश्चिमी भारत की अन््य गफुाओ ंकी तलुना मेें ये गफुाए ँछोटी हैैं। विहार गफुाओ ंका निर््ममाण अधिक संख््यया मेें हुआ ह।ै

	� अधिक छोटी होने के बावजदू मखु््य विहार गफुाए,ं बाहर से चतै््य तोरणोों से सजी हैैं। ये गफुाए ँआयताकार हैैं जिनकी छतेें महेराबदार हैैं, जो बिना बड़़े कक्षा के 
एक मजंली या दो मजंिली हैैं।

	� इनका निर््ममाण ईसा परू््व दसूरी शताब््ददी मेें हुआ था इसके बाद के काल मेें कुछ विहार गफुाओ ंका निर््ममाण हुआ।

Sea
rch

 O
n T

G: @
ap

na
_p

df

Join Telegram: @apna_library



भा
रतीय

 कला 

औ
र स
्था
पत
्य मे

ं मौर

्योत्तर

 कालीन




87

उदयगिरि-खंडगिरि गुफाएँ

चित्र 8.17: (a) उदयगिरि-खडंगिरि गफुाए,ँ भवुनेश्वर के समीप; (b) बरामदा, उदयगिरि-खडंगिरि

	� ये गफुाए ँफैली हुई हैैं जिनमेें खारवेल जैन राजाओ ंके शिलालेख पाए जाते हैैं। शिलालेखोों के अनसुार, ये गफुाए ँजैन मनुियोों के लिए थीीं।

	� इनमेें स ेकई मात्र एक कक्षा की बनी ह।ै कुछ गफुाओ ंको बड़़ी चट्टानोों मेें पश ुका आकार दकेर बनाया गया ह।ै

	� बड़़ी गफुाओ ंमेें आगे स््ततंभोों की कड़़ी बनाकर बरामद ेके पिछले भाग मेें कक्षाओ ंका निर््ममाण किया गया ह।ै इन कक्षषों के प्रवेश का ऊपरी भाग चतै््य तोरणोों और 
आज भी प्रचलित स््थथानीय लोक गाथाओ ंके संदर््भ से ससुज््जजित ह।ै

उदयगिरि-खंडगिरि गुफाओ ंकी विशषता

	� इस गफुा मेें आकृतियाँ बहुत बड़़ी हैैं और गणुवत्तापरू््ण नक््ककाशी का एक उत््ककृ ष्ट उदाहरण हैैं। इस परिसर मेें कुछ गफुाओ ंकी खदुाई बाद मेें की गई थी, लगभग 
आठवीीं-नौवीीं शताब््ददी ईसवी मेें। 

मौर्योत्तर कला और वास्तुकला के कुछ प्रसिद्ध उदाहरण

साँची स्तूप
	� मध््य प्रदशे की राजधानी भोपाल से लगभग 50 किलोमीटर दरू स््थथित साँची एक विश्व धरोहर स््थल ह।ै यहाँ अनेक छोटे-बड़़े स््ततूप हैैं जिनमेें से तीन मुख््य हैैं।

	● स््ततूप-1: ऐसा माना जाता ह ैकि स््ततूप संख््यया 1 मेें बदु्ध के अवशषे हैैं।

	● स््ततूप-2: स््ततूप-2, मेें तीन अलग-अलग पीढ़़ियोों से संबंधित दस प्रसिद्ध अर््हतोों के अवशष हैैं। उनके नाम उनकी अवशषे पटेिकाओ ंपर लिख ेहुए हैैं।

	● स््ततूप-3: स््ततूप-3 मेें सारिपतु्त और महामौग््गलायन के अवशषे रख ेहैैं।

चित्र 8.18: साँची स््ततूप

	� स््ततूप सखं््यया 1 जो नक््ककाशी के लिए प्रसिद्ध ह ैस््ततूप वास््ततुकला का एक उत््ककृ ष्ट उदाहरण ह।ै

	� अपने मलू रूप मेें यह स््ततूप एक ईटंोों का छोटा ढाँचा था जो आगे चलकर बड़़ा बना दिया गया।

	� स््ततूप के दक्षिणी भाग मेें एक शिलालेख सहित अशोक का सिंह शीर््ष स््तम््भ पाया जाता ह।ै

	� स््ततूप के चारोों ओर प्रदक्षिणा पथ भी ह।ै

	� बदु्ध को प्रतीकात््मक रूप से खाली सिंहासन, पद, छत्र , स््ततूप आदि के साथ दिखाया गया ह।ै चारोों दिशाओ ंमेें तोरण बनाए गए हैैं।

	� साँची स््ततूपोों पर पाई जाने वाली आकृतियाँ आयाम मेें छोटी होते हुए भी मरू््ततिकला की कुशलता दर््शशाती हैैं। उनमेें शरीर के अगं प्रत््ययंग का जो रूपाकृतिक चित्रण 
किया गया ह,ै वो गहराई और आयाम दोनोों ही दृष्टियोों से अत््ययंत स््ववाभाविक ह।ै
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चित्र 8.19: साँची स््ततूप (स््ततंभ और तोरण)

	� स््ततंभोों पर संरक्षक आकृतियाँ हैैं और शालमंजिका (अर््थथात वकृ्ष की शाखा पकड़़े हुए स्त्री) की आकृतियाँ आयतन के प्रस््ततुतीकरण मेें बेजोड़ हैैं।

	� प्रत््ययेक तोरण मेें दो सीध ेखड़़े स््ततंभ और उनके ऊपर तीन छोटी आड़़ी दडंीकाए ँहैैं। 
प्रत््ययेक आड़़ी दडंिका आगे से पीछे तक भिन््न-भिन््न प्रतिमा विषयोों से अलंकृत ह।ै

पद्मासन मेें बुद्ध, कटरा टीला, मथुरा
	� कुषाण काल की बहत सी प्रतिमाए ँमथरुा से प्राप्त हुई हैैं। कटरा टीले से प्राप्त बदु्ध 

की प्रतिमा ईसा की दसूरी शताब््ददी की ह।ै

	� इसमेें बदु्ध को दो सहायक बोधिसत््वोों के साथ दिखाया गया ह।ै बदु्ध पद्मासन 
(पालथी भरकर) मेें बैठे हैैं और दाहिना हाथ अभयमुद्रा मेें ह,ै जो कंध ेके स््तर से 
थोड़़ा ऊपर उठा हुआ ह ैऔर बायाँ हाथ बार्इं जांघ पर रखा हुआ ह।ै

चित्र 8.20: पद्मासन मेें बदु्ध, कटरा टीला (मथरुा)

	� ऊष््णणीय यानी केश ग्रंथि को सिर पर सीधा उठा हुआ दिखाया गया ह।ै मथरुा की मरू््ततियाँ इस काल से हल््कके  आयतन और मांसल शरीर के साथ बनाई गई हैैं। कंध े
चौड़़े हैैं। 

	� सघंति (पोशाक) एक ही कंध ेको ढँकती ह ैऔर उसे खास तौर पर बाए ँहाथ से ढँकते हुए दिखाया गया ह ैजबकि संगति का स््वतंत्र भाग जो वक्षस््थल को ढके 
हुए ह,ै शरीर के धड़ तक ही रखा गया ह।ै

	� बदु्ध सिंहासन पर विराजमान दिखाए गए हैैं। साथ की आकृतियोों को पद्मपाणि और वज्रपाणि बोधिसत््वोों के रूप मेें पहचाना जाता ह ैक््योोंकि एक के हाथ मेें 
पद्म और दसूरे के हाथ मेें वज्र ह।ै वे मकुुट पहने हुए बदु्ध की दोनोों ओर स््थथित हैैं। 

	� बदु्ध के सिर के चारोों ओर जो प्रभामडंल दिखाया गया ह ैवह बहत बड़़ा ह ैऔर संकेें द्रिक वतृ्त मेें सरल ज््ययामितीय आकृतियाँ दिखाई गई हैैं।

	� प्रभामडंल के ऊपर कोणीय रूप से उड़ती हुई दो आकृतियाँ दिखाई गई हैैं। वे चित्र की सीमा के भीतर काफी गति दर््शशाती हैैं।

	� चहेरा मांसल कपोलोों के साथ गोल है। पेट को कुछ आगे निकला हुआ दिखाया गया ह ैलेकिन वह नियंत्रित ह।ै

विचारणीय बिदं ु
मौर्योत्तर काल मेें कलात्मक और स्थापत्य कला का विकास 
अधिक विकसित और परिष्कृत था। क्या आप 
बता सकते हैैं कि मौर्योत्तर काल की विशेषताएँ 
मौर््यकालीन वास्तुकला से किस प्रकार भिन्न थीीं?
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	� यह ज्ञातव््य ह ैकि मथुरा मेें कुषाण काल की मूर््ततियोों के अनेक नमूने मिले हैैं, परंत ुयह मरू््तति परवर्ती कालोों मेें बदु्ध की प्रतिमा के विकास को समझने की दृष्टि 
से बहत महत्तत्वपरू््ण ह।ै

बुद्धमुख की प्रतिमा, तक्षशिला
	� गांधार क्षेत्र के तक्षशिला (जो अब पाकिस््ततान मेें ह)ै से प्राप्त बदु्धमखु की प्रतिमा ईसा की दसूरी शताब््ददी के कुषाण 

काल की है।

	� यह प्रतिमा गांधार कला मेें विकसित अनेक चित्रात््मक परिपाटियोों का मिला-जलुा रूप ह।ै प्रतिमा के स््वरूप मेें कई 
यनूानी- रोमन तत्तत्व पाए जाते हैैं।

	� बदु्ध के शीर््ष मेें अनेक यनूानी किस््म के तत्तत्व हैैं जो समय के साथ विकसित हुए हैैं। बदु्ध के केश घुघँराले और घने हैैं 
और सिर को तेज और रेखीय परत से ढके हुए हैैं।

	� मस््तक समतल ह ैऔर उसमेें बड़़ी-बड़़ी पतुलियोों वाली अधमिची आखँेें दिखाई गई हैैं। चहेरा और कपोल भारत के 
अन््य भागोों मेें पाई गई प्रतिमाओ ंकी तरह गोल नहीीं ह।ै

	� गांधार क्षेत्र की आकृतियोों मेें कुछ हद तक भारीपन दिखाई दतेा ह।ै कान लम््बबे हैैं, विशषे कर उनके लटके हुए भाग 
(ललरी)। रूप के प्रस््ततुतीकरण मेें रैखिकता ह ैऔर बाहरी रेखाए ँतीखी हैैं।

	� नेत्र-कोटरोों को मोड़कर तलोों और नाक के तिलोों का उपयोग किया गया ह।ै प्रशांतता की अभिव््यक्ति आकर््षण 
का केें द्र बिंद ुबन गई ह।ै मखुमडंल प्रतिरूपण त्रि-आयमिता की स््ववाभाविकता बढ़़ा रहा है। 

	� अकेमेनियाई, पार््थथियाई और बैक्ट्रियाई परंपराओ ंकी विभिन््न विशषेताओ ंका स््थथानीय परंपरा के साथ सम््ममिलन गांधार शलैी की एक प्रमखु विशषेता ह।ै

	� यह भी उल््ललेखनीय ह ैकि भारत का पश्चिम उत्तर भाग जो पाकिस््ततान मेें चला गया ह,ै आद्य-ऐतिहासिक काल से ही लगातार विकसित हुआ ह।ै

	� ऐतिहासिक काल मेें भी यह सदा विकसित रहा। गांधार क्षेत्र से बड़़ी संख््यया मेें मरू््ततियाँ पाई गई हैैं। ये मरू््ततियाँ बदु्ध और बदु्ध तत्तत्ववों की ह ैतथा उनमेें बदु्ध के जीवन की 
घटनाओ ंतथा जातक कथाओ ंका प्रस््ततुतीकरण किया गया ह।ै

आसनस्थ बुद्ध, सारनाथ
	� सारनाथ से प्राप्त बदु्ध की यह प्रतिमा पाँचवीीं शताब््ददी के उत्तरार्दद्ध की है और सारनाथ के संग्रहालय मेें सरुक्षित ह।ै 

इसे चनुार बलआु पत््थर से बनाया गया ह।ै

	�  इसमेें बदु्ध को पद्मासन लगाए हुए सिंहासन पर विराजमान दिखाया गया ह।ै यह धम््मचक्रप्रवर््तन के प्रसगं का 
प्रतिरूपण ह ैजैसा कि सिंहासन पर बैठी हुई अन््य आकृतियोों मेें दखेा जा सकता ह।ै 

	� बीच मेें एक छात्र और दो हिरण मानव आकृतियोों के साथ दिखाए गए हैैं। इस प्रकार यहाँ एक ऐतिहासिक घटना को 
प्रस््ततुत किया गया ह।ै

	� बदु्ध की यह प्रतिमा सारनाथ शैली की प्रतिमाओ ंका एक उत्तम उदाहरण है। शरीर पतला और संतलुित ह,ै लेकिन 
कुछ लंबा दिखाया गया ह।ै बाह्य रेखाए ँसकुोमल और अत््ययंत लयबद्ध हैैं। चित्र के स््थथान मेें दृश््य संतलुन बनाने के 
लिए मडु़़ी हुई टांगोों को सीधा दिखाया गया ह।ै

	� अगं-वस्त्र शरीर से लिपटा हुआ ह ैऔर एकीकृत आयतन का प्रभाव उत््पन््न करने के लिए पारदर्शी ह।ै चहेरा गोल ह,ै 
आखँेें आधी मिची हैैं। नीच ेका होोंठ आगे बढ़़ा हुआ ह।ै कुषाण काल की मथरुा से प्राप्त पहले वाली प्रतिमाओ ंकी 
तलुना मेें कपोलोों की गोलाई कम हो गई ह।ै

	� हाथ धम््मचक्रप्रवर््तन की मदु्रा मेें छाती से नीच ेरख ेदिखाए गए हैैं। गर््दन कुछ लंबी ह ैइस पर दो कटी रेखाए ँहैैं जो 
बलन (मोड़) की सचूक हैैं।

	� ऊष््णणीय गोलाकार घंुघराले केशोों से बना ह।ै प्राचीन भारत मेें मरू््ततिकारोों का उद्देश््य सदवै बदु्ध को एक ऐसे महामानव के रूप मेें प्रस््ततुत करना था जिन््होोंने निर््ववाण 
यानी क्रोध एवं घणृा से छुटकारा प्राप्त कर लिया था।

	� प्रभामडंल का केें द्रीय भाग सादा-समतल ह,ै वहाँ कोई सज््जजा नहीीं की गई ह।ै इससे प्रभामडंल दखेने मेें बहत प्रभावशाली बन गया ह।ै प्रभामडंल के भीतर और 
सिंहासन की पीठ पर की गई सजावट कलाशिल््पपी की संवेदनशीलता और विशषे सज््जजा के चयन की सचूक ह।ै

	� अगं वस्त्र की पारदर््शशिता शरीर का हिस््ससा बन गई ह।ै ऐसा परिष््ककार आने मेें काफी समय लगा होगा और ये लक्षण आगे भी जारी रह।े

चित्र 8.21: बदु्धमखु की प्रतिमा, तक्षशिला

चित्र 8.22: आसनस््थ बदु्ध, मथरुा
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पद्मपाणि बोधिसत्व, अजंता, गुफा संख्या-1
	� यह चित्र अजंता की गुफा सखं््यया 1 मेें पजूा गहृ से पहले स््थथित आतंरिक बड़़े कक्षा की पिछली दीवार 

पर चित्रित ह।ै

	� बोधिसत््व को एक पद्म (कमल) पकड़़े हुए दिखाया गया ह।ै उनके कंध ेबड़़े हैैं। शरीर मेें तीन मोड़ हैैं 
जिनसे चित्र मेें गति उत््पन््न हुई दिखाई दतेी ह।ै प्रतिरूपण सकुोमल ह,ै बाहरी रेखाए ँशरीर के आयतन मेें 
विलीन प्रतीत होती ह ैजिससे त्रि-आयामिता का प्रभाव उत््पन््न होता ह।ै 

	� सिर थोड़़ा बार्इं ओर झुका हुआ है। आखँेें आधी मिची हैैं और थोड़़ी लम््बबी हैैं। नाक तीखी और 
सीधी ह।ै

	� चहेरे के सभी उभरे हुए हिस््सोों पर हल््कके  रंग का उपयोग, त्रि-आयामी प्रभाव पैदा करने के लिए किया गया 
ह।ै मनकोों वाले हार मेें भी ऐसी ही विशषेताए ँपाई जाती हैैं।

	� चौड़़े और फैले हुए कंधे शरीर मेें भारीपन उत््पन््न करते हैैं। धड़ का भाग अपेक्षाकृत गोलाकार ह।ै रेखाए ँ
कोमल और लयबद्ध हैैं तथा शरीर की परिरेखा को दर््शशाती हैैं। दाहिने हाथ मेें कमल पुष््प है और बायाँ हाथ खाली जगह पर बढ़़ा हुआ है।

	� बोधिसत््व का आगे की और कुछ निकला हुआ दायाँ हाथ आकृति को अधिक ठोस और प्रभावी रूप से गहन बनता ह।ै

	� धड़ भाग के ऊपर का धागा आयाम दर््शशाने वाली शुडंाकार रेखाओ ंके साथ दिखाया गया ह।ै

	� प्रतिमा के दसूरी ओर वज्रपाणि बोधिसत््व को चित्रित किया गया ह।ै वे अपने दाहिने हाथ मेें वज्र धारण किए हुए हैैं और मकुुट पहने हुए हैैं। इस प्रतिमा मेें भी 
पद्मपाणि जैसी ही चित्रात््मक विशषेताए ँहैैं।

	� गफुा संख््यया-1 मेें बौद्ध विषयोों पर आधारित कई रोचक आकृतियाँ हैैं, जैसे महाजनक जातक, उमंग जातक आदि। महाजनक जातक की कथा संपरू््ण दीवार पर 
चित्रित ह ैऔर यह सबसे बड़़ा आख््ययान चित्र ह।ै

चित्र 8.24: महाजनक जातक, गफुा सं. 1 (अजंता)

मार विजय, अजंता, गुफा सखं्या 26

  

चित्र 8.25: मार विजय, गफुा सं. 26 (अजंता)

चित्र 8.23: पद्मपाणि बोधिसत््व, अजंता (गफुा सं. 1)
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	� अजंता की कई गफुाओ ंमेें मार विजय के विषय को चित्रित किया गया ह।ै यही एक मरू््ततिकलात््मक प्रतिरूपण ह ैजिसे अजंता की गफुा संख््यया 26 की दाहिनी दीवार 
पर प्रस््ततुत किया गया ह।ै इसे महापरिनिब््बबाण की विशाल बदु्ध प्रतिमा के पास मेें बनाया गया ह।ै

	�  मरू््तति फलक मेें बदु्ध की आकृति को बीच मेें मार की पतु्री और सेना से घिरा हुआ दिखाया गया ह।ै यह घटना बुद्ध के ज्ञानोदय का हिस््ससा है। इसमेें सिद्धार््थ के 
उस मानसिक संक्षोभ की स््थथिति का मानवीकरण किया गया ह ैजिससे होकर बदु्ध को बदु्धत््व प्राप्ति के समय गजुारना पड़़ा था।

	� मार,काम यानि इच््छछा का द्योतक ह।ै आख््ययान के अनसुार बदु्ध और मार के बीच संवाद होता ह ैऔर बदु्ध को अपने दाहिने हाथ से धरती की ओर अपनी उदारता 
के प्रति एक साक्षी के रूप मेें इशारा करते हुए दिखाया गया ह।ै

	� बार्इं और निचले सिरे पर मार की प्रतिमा को यह सोचते हुए दिखाया गया ह ैकि सिद्धार््थ (बदु्ध) को कैसे विचलित किया जाए। फलक के आध ेहिस््ससे मेें मार की सेना 
को बदु्ध की ओर बढ़ते हुए दिखाया गया ह,ै जबकि फलक के निचले आध ेहिस््ससे मेें मार की सेना को बदु्ध की आराधना करके वापस लौटते हुए दिखाया गया ह।ै

	� बीच मेें बदु्ध पद्मासन लगाकर विराजमान ह ैऔर उनके पीछे घनी पत्तियोों वाला एक वकृ्ष दिखाया गया ह।ै

	� यह अजंता का सबसे बड़़ा मरू््ततिकला फलक ह।ै हालाँकि अजंता की गफुाओ ंमेें कई बड़़ी प्रतिमाए ँहैैं, विशषेकर मदंिर के प्रवेश कक्ष और अग्रभाग की दीवारोों पर, 
परंत ुप्रतिमाओ ंका ऐसा जटिल विन््ययास बेजोड़ ह।ै

एलीफैैं टा की महेशमरू््तति
	� एलिफैैं टा की महेशमूर््तति की प्रतिमा, ईसा की छठी शताब््ददी के प्रारंभिक काल मेें बनाई गई थी। यह गफुा 

के मखु््य दवेालय मेें स््थथापित ह।ै पश्चिमी दक््कन की मरू््तति कला की परंपरा शलैकृत गफुाओ ंमेें मरू््तति निर््ममाण की 
गणुात््मक उपलब््धधि का एक उत्तम उदाहरण ह।ै

	� यह मरू््तति आकार मेें काफ़ी बड़ी ह।ै इसका बीच का सिर शिव की मखु््य मरू््तति ह ैऔर दोनोों ओर के दृश््यमान 
सिर भैरव और उमा के हैैं।

	� बीच का चहेरा (शिव का) गोल आकार मेें ह,ै मोटे होोंठ और पलकेें  भारी हैैं। नीच ेके होोंठ उभरे हुए हैैं जो इस 
मरू््तति की एक बहत ही अलग विशषेता ह।ै

	� शिव-भरैव के पार्शश्व-मखु को, गसु््ससे मेें बाहर निकली आखँ और मूछँ के साथ दिखाया गया ह।ै

	� स्त्री चरित्र को दर््शशाने वाला दसूरा चहेरा उमा का ह,ै जो शिव की पत््ननी हैैं।

	� यह मरू््तति गफुा की दक्षिणी दीवार पर बनाई गई ह।ै इसके साथ शिव के दो अन््य रूपोों अर्दद्धनारीश्वर और गंगाधर की मरू््ततियाँ सतह की समतल चिकनाई, लंबाई और 
लयबद्ध गति जैसी विशषेताओ ंके लिए जानी जाती हैैं।

	� उनकी रचना (संयोजन) बहत जटिल ह।ै इस गफुा का मरू््तति विन््ययास, एलोरा की गफुा संख््यया 29 मेें दोहराया गया ह।ै

भारतीय भित्ति-चित्र परंपरा

चित्र 8.27: अनंत, अनंतपद‌्द्मनाभ मदंिर, कसरगोड़ चित्र 8.28: वाराह को मारते हुए शिव-किरातार््जजुनीय प्रकरण, लेपाक्षी मदंिर

चित्र 8.26: एलीफैैं टा की महशेमरू््तति

Sea
rch

 O
n T

G: @
ap

na
_p

df

Join Telegram: @apna_library



N
C

ER
T 

भ
ार

ती
य

 क
ल

ा ए
वं 

स
ंस्

कृति

92

चित्र 8.29: चोल नरेश राजराज एवं राज कवि करूवरदवेेर, 
तंजावरु (ग््ययारहवीीं शताब््ददी)

चित्र 8.30: त्रिपरुासरु वध करते हुए शिव, तंजावरु

चित्र 8.31: रावण वध करते हुए राम, रामायणपट्ट, मत्तनचरेी महल चित्र 8.32: शास््त, पद्मनाभपरुम,् थक््कल

	� अनंत, अनंतपद्मनाभ मदंिर, कसरगोड़।

	� वाराह को मारते हुए शिव- किरातार््जजुनीय प्रकरण, लेपाक्षी मदंिर।

	� चोल नरेश राजराज और राजकवि करुवरदवेेर, तंजावरु, ग््ययारहवीीं शताब््ददी।

	� त्रिपरुासरु का वध करते हुए शिव, तंजावरु।

	� रावण वध करते हुए राम, रामायणपट्ट, मत्तनचरेी महल।

	� शास््त, पद्मनाभपरुम, थक््कल।

निष्कर््ष
मौर्योत्तर काल के दौरान कला और वास््ततुकला के क्षेत्र मेें एक अभतूपरू््व विकास हुआ। इस यगु के दौरान, कलात््मक शलैियाँ और स््थथापत््य तकनीक 
विकसित हुई,ं जिसमेें स््वदेशी परंपराओ ंको विदेशी प्रभावोों, विशष रूप से यूनान और मध््य एशिया से मिश्रित किया गया। इसके उल््ललेखनीय 
विकासोों मेें शुगं वंश का उदय, पश्चिमी घाट की विस््ततृत शलैकृत गफुाए ँऔर साँची का महान स््ततूप, अजंता और एलोरा की गफुा आदि की स््ततूप-केें द्रित 
वास््ततुकला शामिल हैैं। ये कलात््मक उपलब््धधियाँ न केवल प्राचीन भारत की धार््ममिक और सांस््ककृति क विविधता को दर््शशाती हैैं, बल््ककि दशे की समदृ्ध 
कलात््मक धरोहर मेें एक महत्तत्वपरू््ण छाप भी छोड़ती हैैं।
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महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� भरहुत मरू््ततिकला: ये मौर््य काल के यक्ष और यक्षिणी के समान मूर््ततियाँ हैैं ।
	� साँची स््ततूप और मरू््ततिकला: यह मध््य प्रदेश मेें  स््थथित यूनेस््कको विश्व धरोहर स््थल है। साँची मेें  तीन मखु््य स््ततूप हैैं  जिनमेें  बुद्ध, दस प्रसिद्ध 

अर््हत और सारिपुत्त व महामौगलायन के अवशेष हैैं ।
	� अमरावती स््ततूप: अमरावती स््ततूप (गंुटूर जिले मेें ), सातवाहनों के शासनकाल के दौरान बनाया गया था। यह आंध्र प्रदेश के पलनाडु जिले 

के अमरावती गांव मेें  एक खंडहर बन चुका बौद्ध स््ततूप है।
	� अजंता गफुा: अजंता महाराष्टट्र मेें  औरंगाबाद के पास सह्याद्री पर््वतमाला (पश्चिमी घाट) मेें  वाघोरा नदी पर शैलकृत गुफाओं की एक 

शृृंखला है। इसमेें  कुल 29 गुफाएँ हैैं ।
	� एलोरा गफुा: यह महाराष्टट्र के सह्याद्री पर््वतमाला मेें  अजंता गुफाओं से लगभग 100 किलोमीटर दूर स््थथित है। यह 34 गुफाओं का एक 

समूह है जिसमेें  - 17 ब्राह्मण, 12 बौद्ध और 5 जैन गुफाएँ शामिल हैैं ।
	� बाघ गफुाएँ: बाघ गुफाएँ नौ शैलकृत स्मारकों का एक संग्रह है, जो भारत के मध््य प्रदेश के धार जिले मेें  बाघ के पास विंध््य के दक्षिणी 

ढलानों पर स््थथित हैैं ।
	� एलीफैैं टा गफुाएँ: पश्चिमी भारत मेें  मुंबई के पास एलीफैैं टा पर 5वीीं और 6वीीं शताब््ददी के बीच मेें  निर््ममित शैव धर््म से प्रभावित शैलकृत 

गुफाएँ। यह यूनेस््कको की विश्व धरोहर स््थल भी है।
	� उदयगिरि-खंडगिरि गफुा: उदयगिरि और खंडगिरि गुफाओं का निर््ममाण कलिंग के शासक खारवेल के शासनकाल मेें  पहली और दूसरी 

शताब््ददी ईसा परू््व मेें  वर््तमान समय के भुवनेश्वर के पास हुआ था। गुफा परिसर मेें  मानव निर््ममित और प्राकृतिक दोनों तरह की गुफाएँ 
विद्यमान हैैं ।
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मंदिर स्थापत्य और 
मूर््तति कला

संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XI (भारतीय कला का परिचय-I) के अध्याय-6 व 7 का सारांश शामिल है।

परिचय
भारतीय मदंिरोों की स््थथापत््य और कांस््य मरू््ततिकला भारतीय कला और संस््ककृ ति की 
समदृ्ध विरासत मेें एक विशषे स््थथान रखती ह।ै भारतीय मदंिर वास््ततुकला दशे की गहरी 
आध््ययात््ममिक और वास््ततुकला परंपराओ ंका प्रमाण ह।ै ये पवित्र संरचनाए,ँ जो अपनी 
जटिल आकृतियो ों और आध््ययात््ममिक महत्तत्व के लिए जानी जाती हैैं, विविध सांस््ककृ तिक 
और क्षेत्रीय प्रभावोों को दर््शशाती हैैं जिन््होोंने सदियोों से भारत की संस््ककृ ति और परंपराओ ंको 
आकार दिया ह।ै इसी के साथ, कांस््य मरू््ततिकला जटिल और सजीव मरू््ततियोों को गढ़ने मेें 
भारतीय कारीगरोों के असाधारण कौशल को प्रदर््शशित करती ह,ै जो प्रायः दवेी-दवेताओ,ं 
किवदतंियोों और पौराणिक कहानियोों को दर््शशाती हैैं। लपु्त-मोम तकनीक (Lost Wax 
Technique) का उपयोग करके बनाई गई ये मरू््ततियाँ अपनी कलात््मक कुशलता और 
धार््ममिक प्रतीकवाद के लिए प्रसिद्ध हैैं। इस अध््ययाय मेें हम इन कला रूपोों की सुंदरता और 
महत्तत्व का विश्लेषण करेेंगे, उनके ऐतिहासिक विकास, सांस््ककृ तिक महत्तत्व और आधुनिक विश्व मेें स््थथायी विरासत पर प्रकाश डालेेंगे।

चित्र 9.1: भारत मेें मदंिर स््थथापत््य कला

विचारणीय बिदं ु
भारतीय समाज मेें प्रारंभ से ही मंदिर स्थापत्य महत्त्वपूर््ण 
संरचना और पवित्र स्थल रहे हैैं। वे समय के साथ विकसित 
हुए हैैं और अपने तत्कालीन समाज से ही प्रेरणा लेते रहे हैैं। 
क्या आप सोच सकते हैैं कि मंदिरोों मेें देवताओ ंकी रणनीतिक 
स्थिति (Strategic Placements) और प्रतिमा-विज्ञान 
(Iconography) प्राचीन भारत मेें विभिन्न अवधियोों 
और क्षेत्ररों के स्थानीय, सामाजिक तथा साांस्कृ तिक 
संदर्भभों को कैसे दर्शाता है?
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प्राचीन मदंिर
जहाँ एक ओर स््ततूप और उनका निर््ममाण कार््य जारी रहा, वहीीं दसूरी ओर सनातन/हिदं ूधर््म के मंदिर और दवेी-दवेताओ ंकी प्रतिमाए ँभी बनने लगीीं। अक््सर मदंिरोों को 
संबंधित दवेी-दवेताओ ंकी मरू््ततियोों से सजाया जाता था। परुाणोों मेें उल््ललिखित कथाए ँसनातन धर््म की आख््ययान-प्रस््ततुतियोों का हिस््ससा बन गई।ं प्रत््ययेक मदंिर मेें एक 
प्रधान या अधिष्ठाता दवेता की प्रतिमा होती थी। मदंिरोों के पजूा गहृ तीन प्रकार के होते हैैं-

चित्र 9.2: शिव मदंिर, नचना-कुठारा, मध््य प्रदशे (पाँचवी शताब््ददी ईसवी)

(i)	 सधंर किस््म (जिसमेें प्रदक्षिणा पथ होता ह)ै;

(ii)	 निरंधर किस््म (जिसमेें प्रदक्षिणा पथ नहीीं होता ह)ै;

(iii)	सर््वतोभद्र (जिसमेें सब तरफ से प्रवेश किया जा सकता ह)ै।

कुछ महत्तत्वपरू््ण मदंिर उत्तर प्रदशे मेें दवेगढ़ तथा मध््य प्रदशे मेें एरण व नचना-कुठार और विदिशा के पास उदयगिरि मेें दखे ेजा सकते हैैं। ये मदंिर साधारण श्रेणी के हैैं 
जिनम﻿ेें बरामदा, बड़़ा कक्ष/मडंप और पीछे पजूा गहृ ह।ै

हिंदू मंदिर का मूल रूप
	� गर््भगृह (Sanctum): गर््भगहृ, जो प्रारंभिक मदंिरोों मेें एक छोटा -सा प्रकोष्ठ होता था। उसमेें प्रवेश के लिए एक छोटा-

सा द्वार होता था। लेकिन समय के साथ-साथ इस प्रकोष्ठ का आकार बढ़ता गया। गर््भगहृ मेें मंदिर के मखु््य अधिष्ठाता 
दवेता की मरू््तति स््थथापित की जाती ह ैऔर यही अधिकांश पजूा-पाठ या धार््ममिक क्रियाओ ंका केें द्र-बिंद ुहोता ह।ै

	� मंडप (प्रवश द्वार) [Entrance (Mandapa)]: मडंप, अर््थथात मदंिर का प्रवेश कक्ष, जो अत््यधिक विशाल होता 
ह।ै बरामदा या स््ततंभयकु्त हॉल, बड़़ी संख््यया मेें भक्ततों के बैठने के स््थथान के रूप मेें कार््य करते हैैं।

	� वास््ततुशिल््पपीय तत्तत्व (Architectural Elements): परू्वोत्तर काल मेें स््वतंत्र मदंिरोों मेें पर््वत जैसे शिखर बनाए 
जाने लगे, जो उत्तर भारत मेें घमुावदार शिखर का रूप ले लेते हैैं, तथा दक्षिण भारत मेें पिरामिडनमुा शिखर का रूप 
ले ते हैैं, जिसे विमान कहा जाता ह।ै

	� वाहन और ध््वज (Vahan and Dhvaj): गर््भगहृ के सामने अक्षीय रूप से स््थथित वाहन, जो मदंिरोों के अधिष्ठाता 
दवेता की सवारी का प्रतिनिधित््व करता ह,ै जिसके साथ एक मानक स््ततंभ या ध््वज होता ह।ै

मंदिर की श्रेणियाँ
	� नागर (उत्तर) और द्रविड़ (दक्षिण): मदंिरोों के दो अलग-अलग क्रम प्रचलित हैैं - उत्तर भारत मेें नागर शलैी  

(चित्र 9.3 दखेेें) और दक्षिण भारत मेें द्रविड़ शलैी। ये वास््ततुशिल््प विशषेताओ ंऔर शिखर आकृतियोों मेें भिन््न हैैं 
जिनके बारे मेें हम अध््ययाय के बाद के भागोों मेें अध््ययन करेेंगे।

चित्र 9.3: नागर मदंिर

कलश

आमलक

शिखर

गर््भगहृ

पीठ

चित्र 9.3: नागर मदंिर
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	� बेसर शैली: कुछ विद्वानोों के मतानसुार 'बेसर' शलैी भी एक स््वतंत्र शलैी ह ैजिसमेें नागर और द्रविड़, दोनोों शलैियोों की कुछ चनुी हुई विशषेताओ ंका मिश्रण पाया 
जाता ह।ै इन परंपरागत प्रमखु श्रेणियोों के अतंर््गत और भी कई उप- शलैियाँ शामिल हैैं।

मूर््तति कला, मरू््ततिवि द्या और अलंकरण

कला इतिहास मेें मूर््ततिवि द्या
	� देवताओ ंकी मूर््ततियोों का अध््ययन, कला इतिहास (Art history) की एक अलग शाखा के अतंर््गत आता ह ैजिसे मरू््ततिविद्या (अथवा प्रतिमाविद्या भी कहा 

जाता ह)ै के रूप मेें जाना जाता ह।ै इस क्षेत्र मेें विशिष्ट प्रतीकोों और उनसे जडु़़ी पौराणिक कथाओ ंके आधार पर मरू््ततियोों की पहचान की जाती ह।ै

	� यद्यपि किसी दवेता की आधारभतू कथा और अर््थ तो सदियोों तक एक जैसा ही बना रहता ह ैकित ुस््थथान और समय के सामाजिक, राजनीतिक, या भौगोलिक 
संदर््भ मेें उसका उपयोग कुछ बदल जाता ह।ै

मूर््ततिवि द्या मेें क्षेत्रीय विविधताएँ
	� प्रत््ययेक क्षेत्र और काल मेें देवताओ ंकी मूर््ततियोों की अलग-अलग शैलियाँ निर््ममित हुई हैैं, जो प्रतिमाविद्या मेें क्षेत्रीय विविधताओ ंको दर््शशाती हैैं।

	� प्रत््ययेक क्षेत्र और काल मेें प्रतिमाओ ंकी शलैी सदा एक जैसी नहीीं रही। प्रतिमाविद्या मेें अनेक स््थथानीय परिवर््तन आते रह।े मरू््ततिकला और अलंकरण शलैी मेें भी 
व््ययापकता आती गई और दवेी-दवेताओ ंके रूप उनकी कथाओ ंके अनरुूप बदलते गए।

मंदिरोों मेें रणनीतिक स्थान
	� मदंिर मेें दवेताओ ंकी प्रतिमाओ ंकी स््थथापना की योजना बहत सझू-बझू के साथ बनाई जाती रही ह।ै

	� उदाहरण के लिए, नागर शलैी के मदंिरोों मेें, गंगा और यमनुा जैसी नदी दवेियोों को गर््भगहृ के प्रवेश द्वार के पास रखा जाता ह ैजबकि द्रविड़ मदंिरोों मेें द्वारपालोों को 
आमतौर पर मदंिर के मखु््य द्वार यानी गोपरुम ्पर रखा जाता ह।ै

	� सरुक्षात््मक उद्देश््योों के लिए प्रवेश द्वारोों पर कामकु चित्र - मिथनु नवग्रहोों (नौ माँगलिक ग्रहोों) और यक्षषों को द्वार रक्षा के लिए प्रवेश द्वार पर रणनीतिक रूप से रखा 
जाता ह।ै

बाहरी दीवार चित्रण
	� मखु््य दवेता अर््थथात ्मदंिर के अधिष्ठाता दवेता के विभिन््न रूपोों या पक्षषों को गर््भगहृ की बाहरी दीवारोों पर दर््शशाया जाता ह।ै

	� अष्टदिग््पपाल अर््थथात आठ दिशाओ ंके स््ववामी को गर््भगहृ की बाहरी दीवारोों और मदंिर की बाहरी दीवारोों पर अपनी-अपनी दिशा की ओर अभिमखु दर््शशाया 
जाता ह।ै

सहायक तीर््थस्थान
	� मखु््य दवेालयोों की चारोों दिशाओ ंमेें छोटे दवेालय होते हैैं, मखु््य दवेता के परिवार या अवतारोों की मरू््ततियोों को स््थथापित किया जाता ह,ै जो मंदिर परिसर को और 

अधिक महत्तत्व प्रदान करते हैैं।

मंदिरोों मेें सजावटी तत्त्व
	� अलंकरण के विविध रूपोों, जैसे- गवाक्ष, व््ययाल/यालि, कल््प-लता, आमलक, कलश, आदि मदंिर के भीतर विशिष्ट तरीकोों और स््थथानोों पर उपयोग किए जाते हैैं, 

जो इसके समग्र सौौंदर््य और प्रतीकात््मक समदृ्धि मेें योगदान करते हैैं।

यह विविध मरू््ततिविद्या न केवल कलात््मक अभिव््यक्ति के रूप मेें कार््य करती ह,ै बल््ककि समय के साथ सांस््ककृति क, सामाजिक और भौगोलिक प्रभावोों के जटिल 
अतंर्संबध को भी दर््शशाती ह।ै जैस-ेजैसे मदंिर अधिक जटिल होते गए, योगात््मक ज््ययामिति का उपयोग किया जाने लगा। इसमेें मलू मदंिर योजना से विचलित हुए 
बिना लयबद्ध रूप से उभरी हुई, सममित दीवारेें और आलोों को जोड़ना शामिल था। यह संरचनात््मक विकास नागर और द्रविड़ शलैी के मदंिरोों के विभिन््न रूपोों मेें हुए 
परिवर््तनोों मेें दखेा जा सकता ह।ै

नागर या उत्तर भारतीय मदंिर शैली
	� उत्तर भारत मेें मदंिर स््थथापत््य/वास््ततुकला की प्रचलित शलैी को नागर शलैी के नाम से जाना जाता ह।ै

	� उत्तर भारत मेें मदंिरोों का निर््ममाण अक््सर पत््थर के चबतूरे (वेदी) पर किया जाता ह,ै जहाँ तक जाने के लिए सीढ़़ियोों का निर््ममाण किया गया ह।ै

	� दक्षिण भारत के विपरीत, यहाँ आमतौर पर विस््ततृत चहारदीवारी या प्रवेशद्वार का अभाव ह।ै (चित्र 9.4 दखेेें)
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	� मदंिर की स््थथापत््य/वास््ततुकला का स््वरूप पाँचवीीं शताब््ददी से पहले विद्यमान प्राचीन भवन स््वरूपोों से प्रभावित ह।ै जैसे, वलभी श्रेणी के शिखर (घमुावदार गमु््बद), 
बौद्ध शलैकृत चतै््य गफुाओ ंकी आधार योजना के साथ समानता रखते हैैं।

	� नागर मदंिर वास््ततुकला मेें यह विकास क्षेत्रीय और लौकिक प्रभावोों के अनरुूप शैलियोों के गतिशील 
विकास और विविधीकरण को दर््शशाता ह।ै

मंदिर के शिखरोों का विकास
	� प्रारंभिक मदंिरोों मेें एक ही शिखर (घमुावदार गमु््बद) होता था, कित ुबाद के मंदिरोों मेें अनेक शिखर का 

विकास दखेा गया।

	� गर््भगहृ हमशेा सबसे ऊँच ेशिखर के ठीक नीच ेस््थथित होता ह।ै

	� समय के साथ अनेक प्रकार के शिखर विकसित हुए।

रूपाकार शिखर
	� यह एक साधारण शिखर ह,ै जिसे 'लैटिना' या 'रेखा-प्रासाद' के नाम से जाना जाता ह।ै

	� इसका आधार वर््गगाकार होता ह ैतथा इसकी दीवारेें अन््दर की ओर मडु़़ी हुई या ढलानदार होती हैैं, जो चोटी पर एक बिंद ुपर मिलती हैैं, उसे आमतौर पर रेखा 
-प्रासाद कहा जाता ह।ै

	� इसे प्रायः शिखर का मलू रूप माना जाता ह।ै

	� रेखा-प्रासाद इमारतेें या भवन कई छोटे शिखरोों/टावरोों को सहारा दनेे के लिए विकसित हुए, जो उर््ध्ववाधर पर््वत शिखरोों की तरह एक साथ समहूबद्ध थे।

फमसाना रूपाकार शिखर
	� फमसाना किस््म की इमारतेें रेखा-प्रासाद इमारतोों से अधिक चौड़़ी और ऊँचाई मेें कुछ छोटी होती हैैं।

	� इनकी छतेें अनेक ऐसी शिलाओ ंकी बनी होती हैैं, जो भवन के केें द्रीय भाग के ऊपर एक निश्चित बिंद ुतक सफाई से जडु़़ी होती हैैं। जबकि रेखा-प्रासाद सीध ेऊपर 
उठे हुए लम््बबे गुंबदोों की तरह दिखाई दतेे हैैं।

	� बहत से उत्तर भारतीय मदंिरोों मेें फमसाना डिजाइन का प्रयोग मडंपोों मेें हुआ ह ैजबकि मखु््य गर््भगहृ एक रेखा-प्रासाद मेें रखा गया ह।ै

	� कालांतर मेें रेखा-प्रासाद जटिल हो गए और वे एक अकेले लंबे गुंबद की तरह दिखने के बजाय, मदंिरोों पर कई छोटे-छोटे शिखर के रूप मेें बनने लगे। ये शिखर 
पहाड़ की चोटियोों की तरह ऊपर उठे होते थे और उनमेें सबसे बड़़ा शिखर बीच मेें होता था और यह बीच वाला शिखर हमशेा गर््भगहृ के ठीक ऊपर होता था।

वलभी रुपाकार इमारत
	� वलभी प्रकार की इमारतोों की विशषेता ह ैकि यह आयताकार होती ह,ै वलभी श्रेणी के वर््गगाकार मदंिरोों मेें महेराबदार छतोों का निर््ममाण होता ह।ै

	� इस महेराबी कक्ष का किनारा गोलाकार ह,ै जो प्राचीन शकटाकार बांस या लकड़़ी के बने छकड़़े की तरह दिखाई दतेा ह।ै

	� इन््हेें प्रायः शकटाकार भवन (Wagon vaulted building) कहा जाता ह।ै

शिखर के आकार मेें भिन््नता के कारण नागर मदंिरोों के विभिन््न प्रकार सामने आए।

मध्य भारत
	� उत्तर प्रदशे, मध््य प्रदशे और राजस््थथान के प्राचीन मदंिरोों मेें अनेक समानताए ँपाई जाती हैैं।

	� मध््य प्रदशे मेें गपु्तकालीन मदंिर, विशषेकर उदयगिरि और साँची, बलआु पत््थर से बने हैैं।

	� प्रारंभिक गपु्त काल के मदंिर अपके्षाकृत छोटे होते हैैं, जिनमेें चार स््ततंभ हैैं जो मडंप और गर््भगहृ को सहारा दतेे हैैं।

	� दो मदंिर जो आज भी शषे हैैं, एक विदिशा के सीमांत क्षेत्र उदयगिरि मेें और दसूरा मदंिर साँची मेें स््ततूप के निकट स््थथित ह,ै एक महत्तत्वपरू््ण वास््ततुशिल््प विकास का 
प्रतिनिधित््व करते हैैं, जिसमेें एक समतल छत ह ैऔर हिदं ूऔर बौद्ध मदंिर निर््ममाण मेें साझा डिजाइन तत्तत्ववों का संकेत मिलता ह।ै

	� शेषशयन, विष््णणु का वह रूप ह ैजब उन््हेें अपने वाहन शषेनाग (जिसे अनंत भी कहा जाता ह)ै पर लेटा हुआ दर््शशाया गया ह।ै भगवान विष््णणु का यह रूप उन््हेें 
शाश्वत निद्रा मेें प्रस््ततुत करता ह।ै

	� नर-नारायण जीवात््ममा और परमात््ममा के बीच की चर््चचा को दर््शशाता ह।ै

	� गजेेंद्रमोक्ष मोक्ष-प्राप्ति की कहानी ह,ै जिसमेें विष््णणु को प्रतीकात््मक रूप से एक असरु का जिसने एक मगर का रूप धारण कर लिया था, दमन करते हुए वर््णणित 
किया गया ह।ै

चित्र 9.4: सरू््य मदंिर, कोणार््क
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देवगढ़ मंदिर वास्तुकला
	� उत्तर प्रदशे मेें स््थथित दवेगढ़, छठी शताब््ददी के प्रारम््भभिक काल का मदंिर ह,ै जो उत्तर गपु्तकालीन मदंिर वास््ततुकला का उदाहरण ह।ै

  

चित्र 9.5: (a) दशावतार विष््णणु मदंिर, दवेगढ़, पाँचवीीं शताब््ददी ईसवी (b) शषेशायी विष््णणु, दशावतार मदंिर, दवेगढ़

	� वक्रीय शिखर (घमुावदार लैटिना या रेखा-प्रासाद प्रकार का शिखर) शास्त्रीय नागर शलैी का प्रारंभिक उदाहरण दर््शशाता ह।ै

	� पश्चिमाभिमखुी इस मदंिर के भव््य द्वार के बाए ँकोने पर गंगा और दाए ँकोने पर यमनुा का चित्रण हुआ ह।ै

	� इसमेें विष््णणु के अनेक रूप प्रस््ततुत किए गए हैैं, जिसके कारण लोगोों का यह मानना ह ैकि इसके चारोों उप-दवेालयोों मेें भी विष््णणु के अवतारोों की मरू््ततियाँ ही स््थथापित 
थीीं। इसीलिए लोग इसे भ्रमवश दशावतार मदंिर समझने लगे। लेकिन वास््तविकता तो यह ह ैकि हम नहीीं जानते कि ये चारोों उप-दवेालय मलू रूप से किन-किन 
दवेताओ ंको समर््पपित थे।

चित्र 9.6: विश्वनाथ मदंिर, खजरुाहो

	�  मदंिर की दीवारोों पर विष््णणु की तीन उद्धृतियाँ (उभरी आकृतियाँ) हैैं। दक्षिणी दीवार पर शषेशयन, परू्वी दीवार पर नर-नारायण और पश्चिमी दीवार पर गजेेंद्रमोक्ष 
का दृश््य चित्रित ह।ै इन उद्धृतियोों की स््थथिति से यह पता चलता ह ैकि इस मदंिर मेें परिक्रमा दक्षिण से पश्चिम की ओर की जाती थी जबकि आजकल प्रदक्षिणा 
दक्षिणावर््त (Clockwise) की जाती ह।ै एक बात और भी ह,ै यह मदंिर पश्चिमाभिमखु ह,ै जैसा कि बहत कम दखेने को मिलता ह।ै अधिकांश मदंिरोों का मखु परू््व 
या उत्तर की ओर होता ह।ै

खजुराहो मंदिरोों का विकास
	� कालांतर मेें अनेक छोटे-छोटे आकार के मदंिर बनाए गए। वैषम््य के रूप मेें अगर हम चदंले राजाओ ंद्वारा निर््ममित खजरुाहो के मंदिरोों का अध््ययन करेें जो दवेगढ़ 

के मदंिर से लगभग 400 वर््ष बाद दसवीीं शताब््ददी मेें बनाए गए थे तो हम पाएगँे कि मदंिर वास््ततुकला की नागर शलैी तथा रूप मेें नाटकीय रूप से कितना अधिक 
विकास हो गया था।

	� खजरुाहो का लक्षष्मण मदंिर विष््णणु को समर््पपित ह।ै यह मदंिर चदंलेवंशीय राजा धगं द्वारा 954 ई. मेें बनाया गया था। नागर शलैी मेें निर््ममित यह मदंिर एक ऊँची वेदी 
(प््ललेटफार््म) पर स््थथित ह ैतथा उस तक पहुचँने के लिए सीढ़़ियाँ बनी हुई हैैं। इसके कोनोों मेें चार छोटे दवेालय बने हैैं और इसके गगनचुबंी शिखर पिरामिड की तरह 
सीध ेआकाश मेें खड़़े हुए उसके उदग्र उठान को प्रदर््शशित कर रह ेहैैं।
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चित्र 9.7: नतृ््य कक्षा, लक्षष्मण मदंिर, खजरुाहो

	� इस काल के सभी मदंिरोों के शिखर के अतं मेें एक नालीदार चक्रिका (तश््तरी) ह ैजिसे आमलक कहा जाता ह ैऔर उस पर एक कलश स््थथापित ह।ै ये सभी 
विशषेताए ँइस काल के नागर मदंिरोों मेें सर््वत्र पाई जाती हैैं। मदंिर मेें आगे निकले हुए बारजे और बरामद ेहैैं। इस प्रकार यह मदंिर दवेगढ़ के मदंिर से बहत ही भिन््न 
किस््म का ह।ै

खजुराहो की मूर््ततिकला शैली

	� खजरुाहो स््थथित कंदरिया महादेव मदंिर का निर््ममाण भारतीय मदंिर स््थथापत््य शलैी की पराकाष्ठा ह।ै इस विशाल 
मदंिर के स््थथापत््य एवं मरू््ततिकला मेें मध््य कालीन भारतीय मदंिर निर््ममाण के वे सभी लक्षण विद्यमान हैैं जिनके लिए 
मध््य भारत की स््थथापत््य कला की श्रेष्ठता जानी जाती ह।ै

	� खजरुाहो की प्रतिमाओ ंकी अपनी एक विशषे शलैी ह ैजिसके कुछ विशिष्ट लक्षण हैैं, जैसे- वे अपने परेू उभार के 
साथ हैैं, वे आस-पास के पत््थर से काटकर बनाई गई हैैं, उनकी नाक तीखी ह,ै ठुड्डी बढ़़ी हुई ह,ै आखँ लंबी और 
मोड़ें लंबी मडु़़ी हुई हैैं।

	� खजरुाहो के मदंिर अपनी कामोद्दीप एवं �ृंगार प्रधान प्रतिमाओ ंके लिए भी बहत प्रसिद्ध हैैं। इनमेें �ृंगार रस को 
उतना ही महत्तत्व दिया गया ह ैजितना कि मानव की आध््ययात््ममिक खोज को, और इसे परू््णब्रह्म का ही एक महत्तत्वपरू््ण 
अशं माना जाता था। इसलिए अनेक हिन््ददू मदंिरोों मेें आलिगनबद्ध मिथनु को शभु मानकर उसकी मरू््ततियाँ स््थथापित 
की हुई हैैं।

खजुराहो के मंदिरोों मेें विविधता

	� खजरुाहो मेें अनेक हिन््ददू मदंिर, जैन मदंिर और एक चौसठ योगिनी मदंिर हैैं; इनमेें से अधिकांश हिन््ददू दवेताओ ंको समर््पपित हैैं।

	� चौसठ योगिनी मदंिर दसवीीं शताब््ददी से भी परुाना ह ैऔर तांत्रिक पजूा से संबंधित दवेियोों को समर््पपित ह।ै

	� खजरुाहो के मदंिर हिदं ूमदंिर कला मेें आध््ययात््ममिक और कामकु अभिव््यक्तियोों के सह-अस््ततित््व को प्रदर््शशित करते हैैं।

	� सातवीीं और दसवीीं शताब््ददी के बीच निर््ममित योगिनियोों के पंथ को समर््पपित अनेक मदंिर मध््य प्रदशे, ओडिशा और दक्षिण मेें तमिलनाडु तक विस््ततृत हैैं।

पश्चिम भारत
	� भारत के पश्चिमोत्तर क्षेत्र मेें जिसमेें गजुरात और राजस््थथान शामिल हैैं और कभी-कभी शलैीगत विशषेताओ ंके कारण पश्चिमी मध््य प्रदशे को भी इसमेें शामिल 

कर लिया जाता ह,ै मदंिर इतने अधिक हैैं कि उन पर व््ययापक रूप से विचार नहीीं किया जा सकता। ये मंदिर रंग और किस््म दोनोों ही दृष्टि से अनेक प्रकार के पत््थरोों 
से बने हैैं।

	� इनमेें बलआु पत््थर का प्रयोग हुआ ह ैतथापि दसवीीं से बारहवीीं शताब््ददी के मध््य निर््ममित मदंिरोों की मरू््ततियाँ धसूर स््ललेटी से काले बेसाल््ट/असिताश््म से बनी हुई हैैं।

	� नरम चिकने सफेद संगमरमर का भी भिन््न प्रकार से प्रचरु मात्रा मेें प्रयोग हुआ ह ैजो दसवीीं से बारहवीीं शताब््ददी के माउंट आब ूऔर रणकपरु (राजस््थथान) के जैन 
मदंिरोों मेें भी दखेने को मिलता ह।ै

कला-ऐतिहासिक स्थल: गुजरात मेें शामलाजी
	� गजुरात मेें शामलाजी एक महत्तत्वपरू््ण कला-ऐतिहासिक स््थल ह,ै जिसमेें प्राचीन क्षेत्रीय परंपराओ ंऔर उत्तर-गपु्त शलैी का मिश्रण ह।ै

	� गहरे रंग के परतदार पत््थर (शिस््ट) की मूर््ततियाँ इस क्षेत्र मेें छठी और आठवीीं शताब््ददी के बीच की कलाकृतियाँ, परंपराओ ंके मिश्रण से प्रभावित एक विशिष्ट 
शलैी को प्रदर््शशित करती हैैं।

चित्र 9.8: कंदरिया महादवे मदंिर, खजरुाहो
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मोढे़रा मेें सूर््य कंुड और सूर््य मंदिर
	� मोढ़ेरा का सरू््य मदंिर (चित्र 9.9 दखेेें) सोलंकी राजवंश के राजा भीमदवे प्रथम द्वारा 1026 ई. मेें निर््ममित, ग््ययारहवीीं शताब््ददी की एक प्रमखु संरचना ह।ै

	� मदंिर के सामने एक विशाल वर््गगाकार सीढ़़ीनमुा जलाशय ह,ै जिसे सरू््य कंुड के नाम से जाना जाता ह।ै (चित्र 9.9 दखेेें), जो पवित्र वास््ततुकला मेें जल निकायोों के 
प्रभाव को दर््शशाता ह।ै

	� मदंिर का तालाब सौ वर््ग मीटर मेें विस््ततृत ह ैतथा इसकी सीढ़़ियोों के बीच 108 छोटे छोटे दवेस््थथान बने हुए हैैं।

	� सभी ओर से खलुा सभामडंप, ग््ययारहवीीं शताब््ददी के आरंभ मेें पश्चिमी और मध््य भारतीय मंदिरोों की शलैी का अनसुरण करता ह।ै

	� गजुरात की काष्ठ-उत््ककीर््णन की परंपरा का प्रभाव इस मदंिर मेें उपलब््ध प्रचरु उत््ककीर््णन तथा मरू््तति निर््ममाण के कार्ययों पर स््पष्ट दिखाई दतेा ह ै(जो भव््य नक््ककाशी और 
मरू््ततियोों मेें स््पष्ट ह,ै जो कलात््मक शलैियोों का मिश्रण प्रदर््शशित करती ह)ै।

	� केें द्रीय छोटे दवेालय की दीवारोों पर कोई उत््ककीर््णन (कार््य) नहीीं किया गया ह ैऔर दीवारेें सादी छोड़ दी गई हैैं। चूकँि मदंिर परू््ववाभिमखु ह ैइसलिए प्रत््ययेक वर््ष विषवु 
के समय (अर््थथात ्21 मार््च) और 23 सितंबर को जब दिन-रात बराबर होते हैैं, सरू््य सीध ेकेें द्रीय दवेालय पर चमकता ह।ै

	� इस क्षेत्र मेें तालाबोों, नदियोों या पोखरोों जैसे जल निकायोों की निकटता मदंिर वास््ततुकला का अभिन््न अगं बन गई ह।ै

	� केें द्रीय मदंिर की जानबझूकर सादी छोड़़ी गई दीवारेें विषवु के दौरान सौर संरेखण को प्रदर््शशित करती ह,ै तथा मदंिर के खगोलीय घटनाओ ंके साथ संबंध पर जोर 
दतेी ह।ै

   

चित्र 9.9: सरू््य मदंिर, मोढ़ेरा, गजुरात

पूर्वी भारत
	� परू्वोत्तर, बंगाल और ओडिशा मेें मदंिर वास््ततुकला के इतिहास से विशिष्ट शलैियोों का पता चलता ह।ै

	� परू्वोत्तर और बंगाल मेें वास््ततुकला का इतिहास नवीनीकरण के कारण जटिल ह ैतथा बाद के ईटं या कंक्रीट से बने मंदिर अब भी शषे हैैं।

	� चिकनी पकी मिट्टी (टेराकोटा) ही भवन निर््ममाण के लिए पटिया/फलक बनाने हते ुमखु््य सामग्री थी। ऐसी मिट्टी की पटिया/फलकोों पर बंगाल मेें सातवीीं शताब््ददी 
तक बौद्ध और हिदं ूदवेी-दवेताओ ंकी मरू््ततियाँ चित्रित की जाती रहीीं हैैं।

	� असम और बंगाल मेें भी बड़़ी संख््यया मेें प्रतिमाए ँपाई गर्इं हैैं जिनसे उन क्षेत्ररों मेें कुछ महत्तत्वपरू््ण क्षेत्रीय शलैियोों के विकास का पता चलता ह।ै

असम मेें मंदिर स्थापत्य का विकास
	� असम मेें, तेजपरु के निकट डापर््वतिया से प्राप्त छठी शताब््ददी की नक््ककाशीदार चौखट से इस क्षेत्र मेें गपु्त 

कालीन शलैी के आगमन का पता चलता ह।ै

	� गपु्तोत्तर कालीन शलैी इस क्षेत्र मेें दसवीीं शताब््ददी तक विद्यमान रही। कित ुबारहवीीं से चौदहवीीं शताब््ददी 
के बीच असम मेें एक अलग क्षेत्रीय शलैी विकसित हो गई।

	� ऊपरी उत्तरी बर््ममा से जब असम मेें टाई लोगोों का आगमन हुआ तो उनकी शलैी बंगाल की प्रमखु पाल 
शलैी से मिल गई और उनके मिश्रण से एक नई शलैी का विकास हुआ, जिसे अहोम शलैी के नाम से 
जाना जाने लगा। अहोम शलैी गवुाहाटी मेें सत्रहवीीं शताब््ददी के कामाख््यया मदंिर (दवेी कामाख््यया को 
समर््पपित एक शक्ति पीठ) (चित्र 9.10 दखेेें) मेें स््पष्ट दिखाई दतेी ह।ै चित्र 9.10: कामाख््यया मदंिर, असम
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बंगाल मेें मंदिर स्थापत्य का विकास
	� बंगाल की मदंिर शलैियाँ पाल शलैी (नौवीीं से ग््ययारहवीीं शताब््ददी) से लेकर सेन शलैी (ग््ययारहवीीं 

से तेरहवीीं शताब््ददी) तक भिन््न-भिन््न हैैं।

	� बौद्ध मठ स््थलोों के संरक्षक पाल शासकोों ने मदंिरोों मेें स््थथानीय वंग शलैी को प्रभावित किया, 
जैसे कि बराकर मेें सिद्धेश्वर महादवे मदंिर, जो बाद की शताब््ददियोों मेें ऊँच ेरूपोों मेें विकसित 
हुआ। एक बड़़े आमलक से ससुज््जजित एक ऊँच ेघमुावदार शिखर की विशषेता, यह ओडिशा 
के समकालीन मदंिरोों के साथ समानताए ँसाझा करता ह।ै

	� टेराकोटा ईटं मंदिर बंगाल मेें (चित्र 9.11 दखेेें) स््थथानीय परम््पराओ ंऔर इस््ललामी वास््ततुकला 
से प्रभावित होकर सत्रहवीीं शताब््ददी मेें कला का प्रचलन बढ़़ा।

	� परुुलिया जिले के तेलकुपी मेें जलमग््न हुए मदंिर उत्तर भारत मेें प्रचलित नागर उप-शलैियोों की स््थथापत््य शलैी को प्रदर््शशित करते हैैं।

	� इन मदंिरोों के काले तथा धसूर रंग के बेसाल््ट और क््ललोराइट पत््थरोों से बने स््ततंभोों तथा महेराबी ताकोों ने गौर और पाँडुआ मेें स््थथित भवनोों को जो प्रारंभिक बंगाल 
सल््तनत के समय के हैैं, बहत प्रभावित किया।

	� बंगाल की अनेक स््थथानीय भवन निर््ममाण की परंपराओ ंने भी उस क्षेत्र की मदंिर शलैी को प्रभावित किया। इन स््थथानीय परंपराओ ंमेें सबसे अधिक महत्तत्वपरू््ण था 
बंगाली झोपड़़ी की बाँस की बनी छत का एक ओर ढलान या उसकी मडु़़ी हुई शक््ल।

	� इस लक्षण/विशषेता को आगे चलकर मगुल कालीन इमारतोों मेें भी अपना लिया गया। ऐसी छत को संपरू््ण उत्तर भारत मेें बंगला छत कहा जाता ह।ै

	� मगुल काल मेें और उसके बाद पकी मिट्टी (टेराकोटा) की ईटंोों से बीसियोों मदंिर बंगाल और आज के बांग््ललादशे मेें बनाए गए।

	� इनकी शलैी मेें बाँस की झोपड़़ियोों मेें प्रयकु्त स््थथानीय निर््ममाण तकनीकोों के तत्तत्व तो शामिल थे ही, साथ ही पाल शलैी के बच ेखचु ेपरुाने रूपोों और मसु््ललिम 
वास््ततुकला के महेराबोों और गुंबदोों के रूपोों को भी उनमेें शामिल कर लिया गया था।

	� इस शलैी के भवन विष््णणुपरु, बांकुड़़ा, बर्दद्धमान और बीरभमू मेें स््थथान-स््थथान पर मिलते हैैं और ये अधिकतर सत्रहवीीं शताब््ददी के हैैं। (चित्र 9.11 दखेेें) 

ओडिशा मेें स्थापत्य कला की विशेषताएँ
	� ओडिशा की वास््ततुकला की मखु््य विशषेताओ ंको तीन वर्गगों मेें विभाजित किया जाता ह,ै अर््थथात ् रेखापीड, 

ढाडकेव और खाकरा।

	� वहाँ के अधिकांश प्रमखु ऐतिहासिक स््थल प्राचीन कलिग क्षेत्र मेें हैैं अर््थथात ्आधनुिक परुी जिले मेें ही स््थथित हैैं, 
जिसमेें भवुनेश्वर अर््थथात ्परुाना त्रिभवुनेश्वर, परुी तथा कोणार््क  के क्षेत्र शामिल हैैं।

	� ओडिशा के मदंिरोों की शलैी एक भिन््न विशषेता कोों दर््शशाती ह ैजिसे हम नागर शलैी की उप-शलैी कह सकते हैैं। 
आमतौर पर शिखर जिसे ओडिशा मेें दवेल कहते हैैं, इस उप-शलैी के अतंर््गत लगभग चोटी तक एकदम उर््ध्ववाधर 
यानी बिल््ककु ल सीधा खड़़ा होता ह,ै कित ुयह चोटी तक पहुचँकर अचानक तेजी से भीतर की ओर मडु़ जाता ह।ै 
मखु््य मदंिर की भ-ूयोजना सदवै लगभग वर््गगाकार होती ह।ै

	� इन मदंिरोों मेें दवेालयोों से पहले सामान््य रूप से मडंल होते हैैं, जिन््हेें ओडिशा मेें जगमोहन कहा जाता ह।ै

	� ओडिशा के मदंिरोों मेें आमतौर पर चहारदीवारी होती ह,ै जो उन््हेें अन््य शलैियोों से पथृक करती ह।ै

	� बंगाल की खाड़़ी के तट पर स््थथित कोणार््क  मेें भव््य सरू््य मदंिर, जिसका निर््ममाण लगभग 1240 ई. मेें हुआ था, एक विशाल संरचना ह ैजिसका शिखर 70 मीटर 
ऊँचा था तथा जो उन््ननीसवीीं शताब््ददी मेें ढह गया।

	� मदंिर का विस््ततृत संकुल एक चौकोर परिसर के भीतर स््थथित था। उसमेें से वर््तमान मेें जगमोहन अर््थथात नतृ््य मडंप ही शषे ह।ै

	� सरू््य मदंिर एक ऊँच ेआधार (वेदी) पर स््थथित ह।ै इसकी दीवारेें व््ययापक रूप से आलंकारिक उत््ककीर््णन से ढकी हुई हैैं। इनमेें बड़़े-बड़़े पहियोों के 12 जोड़़े हैैं; पहियोों 
मेें आरे और नाभिकेें द्र (हब) हैैं, जो सरू््य दवे की पौराणिक कथा का स््मरण कराते हैैं।

	� हरे पत््थर से निर््ममित सरू््य की विशाल मरू््तति तथा रणनीतिक ढंग से रखी गई मरू््ततियोों ने गर््भगहृ मेें सरू््य की किरणोों को कैद कर लिया ह।ै

पहाड़़ी क्षेत्र
	� कुमाऊँ, गढ़वाल, हिमाचल और कश््ममीर की पहाड़़ियोों ने वास््ततुकला के विशिष्ट स््वरूप को जन््म दिया।

	� तक्षशिला और पेशावर जैसे गांधार स््थलोों की निकटता ने कश््ममीर को प्रभावित किया तथा इसमेें सारनाथ, मथरुा, गजुरात और बंगाल की गपु्त और गपु्तोत्तर 
परंपराओ ंका मिश्रण हुआ ह।ै

चित्र 9.11:  टेराकोटा मदंिर, विष््णणुपरु

चित्र 9.12: जगन््ननाथ मदंिर, परुी
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	� ब्राह्मण पंडितोों और बौद्ध भिक्षुओ ंकी लगातार यात्राओ ंने पहाड़़ियोों मेें बौद्ध और हिदं ूपरंपराओ ंके अतंर््ममिश्रण मेें योगदान दिया।

  

चित्र 9.13: पहाड़़ियोों मेें मदंिर परिसर

पहाड़़ी क्षेत्र के मंदिरोों मेें काष्ठ की परंपरा
	� पहाड़़ियोों ने ढलवाँ छतोों वाली लकड़़ी की इमारतोों की अपनी परंपरा को बनाए रखा।

	� मदंिरोों मेें अक््सर शलैियोों का मिश्रण दखेने को मिलता ह,ै मखु््य गर््भगहृ और शिखर रेखा-प्रासाद या लैटिना शलैी मेें होते हैैं, जबकि मडंप काष्ठ की वास््ततुकला के 
परुाने रूप को दर््शशाता ह।ै

	� कुछ मदंिर शिवालय आकार के हैैं, जो पहाड़़ी वास््ततुकला की विशिष्टता को दर््शशाते हैैं।

कश्मीर मेें कारकोटा काल
	� कश््ममीर मेें कारकोटा काल, विशषेकर आठवीीं और नौवीीं शताब््ददी के दौरान, मदंिर वास््ततुकला के लिए महत्तत्वपरू््ण ह।ै

	� पन्द्रेथन मंदिर संभवतः शिव को समर््पपित यह मदंिर कश््ममीर की काष्ठ निर््ममाण परंपरा का उदाहरण ह,ै जिसमेें बाहर की ओर झकुी हुई नकुीली छत ह।ै

	� मध््यम रूप से अलंकृत, यह गपु्तोत्तर सौौंदर््यशास्त्र से भिन््न ह,ै तथा इसमेें हाथियोों की पंक्ति और ससुज््जजित द्वार के साथ सादगी पर जोर दिया गया ह।ै

चंबा मूर््तति याँ और परंपरा का सम्मिश्रण
	� चम््बबा मेें स््थथानीय परम््पराओ ंऔर गपु्तोत्तर शलैी का सम््ममिश्रण दखेने को मिलता ह,ै जो लक्षणा दवेी मदंिर मेें स््थथित महिषासरुमर््ददिनी और नरसिह जैसी मरू््ततियोों मेें 

दखेा जा सकता ह।ै

	� कश््ममीर की धात ुमरू््ततिकला परंपरा से प्रभावित, पीले रंग की इन मरू््ततियोों मेें संभवतः जस््तता और ताँबे का मिश्रण ह।ै

	� सातवीीं शताब््ददी मेें मरेुवर््मन के शासनकाल के दौरान निर््ममित इस मदंिर पर लगे शिलालेख से इसके ऐतिहासिक महत्तत्व का पता चलता ह।ै

कुमाऊँ मेें नागर वास्तुकला
	� कुमाऊँ मेें अल््ममोड़़ा के निकट जागेश्वर और पिथौरागढ़ के निकट चम््पपावत के मदंिर इस क्षेत्र मेें नागर वास््ततुकला के उत््ककृ ष्ट उदाहरण प्रस््ततुत करते हैैं।

	� ये मदंिर स््थथापत््य शलैी के क्षेत्रीय उत््कर््ष को प्रदर््शशित करते हैैं, तथा पहाड़़ी वास््ततुकला की समदृ्ध विरासत मेें योगदान दतेे हैैं।

द्रविड़ या दक्षिण भारतीय मदंिर शैली
	� नागर मदंिरोों के विपरीत, द्रविड़ मदंिर एक परिसर की दीवार के भीतर संलग््न होते हैैं।

	� चहारदीवारी मेें एक केें द्रीय प्रवेशद्वार ह ैजिसे गोपरुम ्के नाम से जाना जाता ह।ै

	� तमिलनाडु मेें मखु््य मदंिर का शिखर, विमान, ज््ययामितीय रूप से ऊपर उठते हुए सीढ़़ीदार पिरामिड का रूप लेता ह,ै जो उत्तर भारत के घमुावदार गुंबद से भिन््न ह।ै

मीनाक्षी मदंिर, मदरैु गंगैकोोंडचोलपरुम मदंिर तट मदंिर, महाबलीपरुम
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गोपरुम् मडंप

गर््भगहृ

शिखर

विमान

चित्र 9.14: द्रविड़ मदंिर

उत्कृ ष्ट विशेषताएँ
	� दक्षिण भारतीय मदंिरोों मेें, 'शिखर' शब््द का तात््पर््य केवल शीर््षस््थ तत्तत्व से ह,ै जो सामान््यतः एक छोटे स््ततूपिका या अष्टकोणीय गुंबद (उत्तर भारतीय मदंिरोों के 

आमलक और कलश के समतलु््य) के आकार का होता ह।ै

	� प्रवेश द्वार की मरू््ततियोों मेें आमतौर पर मदंिर की रक्षा करते हुए विशालकाय द्वारपालोों को दर््शशाया जाता ह।ै

	� मदंिर परिसरोों मेें अक््सर बड़़े जलाशय या मदंिर टैैंक शामिल होते हैैं।

मंदिर के आकार का विकास

	� शिखरोों के समहू वाले उत्तर भारतीय मदंिरोों के विपरीत, दक्षिण भारतीय मदंिरोों मेें अक््सर मखु््य मंदिर के साथ एक सबसे छोटा शिखर होता ह,ै जो इसके ऐतिहासिक 
महत्तत्व को दर््शशाता ह।ै

	� समय के साथ-साथ, जैसे-जैसे शहर का विस््ततार हुआ, मदंिर के चारोों ओर ऊँच ेगोपरुम ्के साथ नई चहारदीवारी का निर््ममाण किया गया।

	� तिरुचिरापल््लली के श्रीरंगम मदंिर जैसे उदाहरण मेें अनेक संकेन्द्रित वर््गगाकर दीवारेें हैैं, जिनमेें से प्रत््ययेक मेें अलग-अलग ऊँचाई के गोपरुम ्हैैं।

शहरीकरण और प्रशासनिक केें द्र

	� तमिलनाडु मेें कांचीपरुम, तंजावरु (तंजौर), मदरुई और कुम््भकोणम ्जैसे मदंिर शहरी वास््ततुकला के केें द्र बिंद ुबन गए।

	� आठवीीं से बारहवीीं शताब््ददी के दौरान मदंिर समदृ्ध प्रशासनिक केें द्ररों मेें परिवर््ततित हो गए और व््ययापक भ-ूभाग पर उनका नियंत्﻿रण हो गया।

द्रविड़ मंदिरोों का वर्गीकरण
	� द्रविड़ मदंिरोों को पाँच आकारोों मेें वर्गीकृत किया गया ह:ै

	● वर््गगाकार (कूट या चतरुास्र),

	● आयताकार (शाला या आयतस्र),

	● अण््डडाकार (गज-पषृ्ट या वतृ्तायत),

	● वतृ्ताकार (वतृ्तीय), और

	● अष्टकोणीय (अष्टभजुाकार)।

	� मदंिर की योजना और विमान के आकार का चयन प्रतिष्ठित दवेता की प्रतिमा संबंधी प्रकृति से प्रभावित होता ह।ै

पल्लव: दक्षिण भारतीय वास्तुकला के अग्रदूत
	� पल््लव, जो दसूरी शताब््ददी से आधं्र क्षेत्र मेें सक्रिय थे, दक्षिण मेें तमिलनाडु 

की ओर चले गए और वहाँ उन््होोंने एक महत्तत्वपरू््ण वास््ततुशिल््प विरासत 
छोड़़ी।

	� प्रारंभ मेें, महेेंद्रवर््मन प्रथम से सबंंधित भवन शलैकृत (चट्टानोों को काटकर 
बनाए गए) संरचनात््मक इमारतोों के साथ मौजदू थे, जो दोनोों रूपोों मेें 
प्रारंभिक निपणुता को प्रदर््शशित करते हैैं।

विचारणीय बिदं ु
भारतीय मंदिर वास्तुकला को सामान्य तौर पर नागर शैली और द्रविड़ 
शैली के रूप मेें वर्गीकृत  किया जाता है जो क्रमशः भारत के उत्तर और 
दक्षिण मेें विकसित हुई। क्या आप इन दो शलैियोों मेें अतंर 
बता सकतेें हैैं ? क्या आपने मंदिर वास्तुकला की अमरावती 
शैली के बारे मेें भी सुना है ?
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	� नरसिहवर््मन प्रथम, जिन््हेें मामल््ल के नाम से भी जाना जाता ह,ै 640 ई. के आस-पास पल््लव सिंहासन पर आसीन हुए, साम्राज््य का विस््ततार किया और 
महाबलीपरुम मेें निर््ममाण कार््य शरुू कराया।

	� महाबलीपरुम स््थथित तट मदंिर (चित्र 9.14 दखेेें), जो संभवतः नरसिहवर््मन द्वितीय (राजसिंह) के शासनकाल मेें निर््ममित हुआ था, मेें तीन मदंिर-दो भगवान शिव 
और एक विष््णणु (अनंतशयन) कोों समर््पपित हैैं।

	� इस परिसर मेें एक जल कंुड, प्रारंभिक गोपरुम और नंदी की मरू््ततियोों के साक्षष्य मौजदू हैैं, हालाँकि क्षरण के कारण कुछ नक््ककाशी प्रभावित हुई ह।ै

चोल राजवंश: स्थापत्य कला का उत्कर््ष
	� राजराजेश्वर या ब्रह््ददेश्वर मदंिर (चित्र 9.15 दखेेें), जिसका निर््ममाण चालकु््य वंशीय राजा चोल द्वारा लगभग 1009 ई. मेें परूा किया गया था, सबसे विशाल और 

सबसे ऊँचा भारतीय मदंिर ह।ै

	� इसकी विशषेता यह ह ैकि इसमेें 70 मीटर ऊँचा एक विशाल पिरामिडनमुा विमान ह,ै तथा इसमेें एक अखडं अष्टकोणीय गमु््बदाकार स््ततूपिका भी ह।ै

	� मदंिर के साथ जटिल मरू््ततिकला वाले दो बड़़े गोपरुोों की भी कल््पना की गई थी।

	� राजराजेश्वर सहित चोल मदंिर अपने परू््ववर््ततियोों से बड़़े पैमाने पर बने थे।

	� मदंिर के गर््भगहृ मेें शिव का दो मजंिला लिंग स््थथापित ह।ै

	� दीवारोों पर विस््ततृत पौराणिक आख््ययान चित्रित भित्तिचित्ररों और मरू््ततियोों के माध््यम से दर््शशाए गए हैैं।

	� विमान पर प््ललास््टर की आकृतियाँ, जो संभवतः मराठा काल के दौरान जोड़़ी गई थीीं, मदंिर की भव््यता मेें योगदान करती हैैं।

  

चित्र 9.15: (a) बहृदशे्वर मदंिर, तंजावरु; (b) नंदी, बहृदशे्वर मदंिर

दक्कन मेें वास्तुकला: बेसर और अन्य क्षेत्रीय शलैियोों का विकास
	� दक््कन क्षेत्र, विशषेकर कर््ननाटक मेें मदंिर वास््ततुकला मेें उत्तर और दक्षिण भारतीय प्रभावोों का मिश्रण दिखता ह।ै

	� विद्वान बेसर नामक एक संकर शलैी को स््ववीकार करते हैैं, जो सातवीीं शताब््ददी के मध््य मेें उभरी, जो नागर और द्रविड़ शलैिय﻿ोों से अलग थी।

राष्ट्रकूट और कैलाशनाथ मदंिर
	� सातवीीं शताब््ददी के अतं या आठवीीं शताब््ददी के प्रारंभ मेें राष्टट्रकूटोों ने दक््कन पर नियंत्रण कर लिया तथा 

एलोरा मेें भव््य वास््ततुकला का प्रदर््शन किया।

	� एलोरा का कैलाशनाथ मदंिर (चित्र 9.16 दखेेें), जो शिव को समर््पपित ह ै(जिसमेें एक नंदी मदंिर और 
एक गोपरुम जैसा प्रवेश द्वार, आस-पास के मठ, सहायक मंदिर, सीढ़़ियाँ और तीस मीटर ऊँचा एक 
भव््य टॉवर या विमान ह)ै, एक परू््ण द्रविड़ इमारत ह ैजिसे परूी तरह से एक जीवंत शलैखडं पर उकेरकर 
बनाया गया ह।ै

	� कैलाशनाथ मदंिर के निर््ममाण के लिए एकाश््म पहाड़़ी के एक हिस््ससे को धरै््यपरू््वक उकेरा (काटा) गया।

	� एलोरा मेें राष्टट्रकूट कालीन वास््ततुकला गतिशीलता, अनपुम भव््यता और अत््यधिक ऊर््जजा से ओत-प्र﻿ोत 
हैैं।

चालुक्य विरासत और प्रयोगात्मक शलैियाँ
	� पलुकेशिन प्रथम ने 543 ई. मेें बादामी के आस-पास पश्चिमी चालकु््य साम्राज््य की स््थथापना की।

चित्र 9.16: कैलाशनाथ मदंिर, एलोरा
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	� प्रारंभिक पश्चिमी चालकु््योों ने आठवीीं शताब््ददी के मध््य तक दक््कन के अधिकांश भाग पर प्रभतु््व बनाए रखा, अतंतः राष्टट्रकूटोों ने उनका स््थथान ले लिया।

	� कर््ननाटक मेें, पश्चिमी चालकु््योों ने विभिन््न शैलियोों का सम््ममिश्रण किया, जिससे प्रयोगात््मक संकर 
बेसर वास््ततुकला का विकास हुआ।

	� प्रारंभिक चालकु््य स््थथापत््य गतिविधि मेें चट्टान काटकर बनाई गई गफुाए ँ शामिल थीीं, जो 
संरचनात््मक मदंिरोों मेें विकसित हुर्इं (चित्र 9.17 दखेेें)।

	� ऐहोल स््थथित रावण फाड़़ी गफुा एक विशिष्ट मरू््ततिकला शलैी को प्रदर््शशित करती ह,ै जिसमेें नटराज 
का एक महत्तत्वपरू््ण चित्रण ह,ै जो विशालकाय सप्तमातकृाओ ंसे घिरा हुआ ह ैतथा उनकी सुंदर, 
पतली शारीरिक संरचना और लालित््यपरू््ण पोशाक उनकी विशषेता ह।ै

	� चालकु््य इमारतेें शलैियोों के संकर रूप को दर््शशाती हैैं, जिनमेें पट्टडकल स््थथित विरुपाक्ष मदंिर एक 
उल््ललेखनीय उदाहरण ह,ै जो विस््ततृत द्रविड़ परंपरा को प्रदर््शशित करता ह।ै

	� पट्टडकल स््थथित पापनाथ मदंिर भगवान शिव को समर््पपित ह ैऔर द्रविड़ परंपरा का उदाहरण ह।ै

       

चित्र 9.18: (a) दरु््गगा मदंिर, ऐहोल; (b) विरुपाक्ष मदंिर, पट्टदकल; (c) सोमनाथपरुम मदंिर

	� महाकूट और स््वर््ग ब्रह्मा मदंिर जैसे परू्वी चालकु््य मदंिर ओडिशा और राजस््थथान की उत्तरी शलैियोों का समावेश दर््शशाते हैैं।

	� ऐहोल स््थथित दरु््गगा मदंिर (चित्र 9.18 दखेेें) अद्वितीय ह,ै जिसमेें एक प्रारंभिक अर्दद्धवतृ्ताकार मदंिर ह ैजो बौद्ध चतै््य हॉल की याद 
दिलाता ह,ै तथा इसके चारोों ओर एक बाद के बरामद ेमेें शलैीगत रूप से नागर शिखर (गुंबद) ह।ै

	� कर््ननाटक के ऐहोल मेें स््थथित लाडखान मदंिर लकड़़ी की छत वाले पहाड़़ी मदंिरोों से प्रेरित ह,ै लेकिन इसका निर््ममाण परू््णतः पत््थर 
से किया गया ह।ै

होयसल और तारा-योजना मंदिर
	� चोल तथा पांड्य के बाद होयसल दक्षिण भारत मेें प्रमखु संरक्षक बन गए।

	� दक्षिणी दक््कन मेें लगभग सौ मदंिर खोजे गए हैैं, जिनमेें कर््ननाटक के हलेबिड स््थथित होयसलेश्वर मदंिर प्रमखु ह।ै

	� 1150 ई. मेें होयसल राजा द्वारा गहरे रंग के परतदार पत््थर (शिस््ट) का उपयोग करके निर््ममित यह मदंिर बेलरू और सोमनाथपरुम 
के साथ-साथ तीन सबसे अधिक चर््चचित मदंिरोों मेें से एक ह ै(चित्र 9.19 दखेेें)।

	� बेलरू, हलेबिड और सोमनाथपरुम के मदंिरोों की विशषेता मौलिक तारकीय भ-ूयोजना और अत््ययंत आलंकारिक उत््ककीर््णनोों की अलग पहचान बनाए रखना ह।ै 
होयसल मदंिर को संकर या बेसर शलैी के मदंिर कहा जाता ह ैक््योोंकि उनकी शलैी द्रविड़ और नागर दोनोों शलैियोों से लेकर बीच की शलैी ह।ै

	� हलेबिड का मदंिर 'नटराज' के रूप मेें शिव को समर््पपित ह।ै यह एक दोहरा भवन ह ैजिसमेें मडंप के लिए एक विशाल कक्ष ह ैजहाँ संगीत और नतृ््य के लिए मडंप 
ह,ै उन पर पशओु ंतथा दवेी-दवेताओ ंकी अनेकानेक आकृतिया उकेरी हुई हैैं।

विजयनगर की संश्लेषित संस्कृ ति
	� सन ्1336 मेें स््थथापित विजयनगर ने इटली के निकोलो-डी-कोोंटी, परु््तगाल के डोमिगंो, पायस, फर््ननाओ ननूिज़ तथा दआुर्ते बारबोसा और अफगान अब््ददुर््रज््जजाक 

जैसे यात्रियोों को आकर््षषित किया, जिन््होोंने इस नगर का विस््ततृत विवरण दिया ह।ै

	� इनके अलावा अनेक संस््ककृ त तथा तेलगु ूकृतियोों मेें भी इस राज््य की गुंजायमान साहित््ययिक परंपरा का उल््ललेख मिलता ह।ै

	� वास््ततुकला की दृष्टि से, विजयनगर मेें सदियोों परुानी द्रविड़ वास््ततु शलैियोों और विभिन््न सल््तनतोों द्वारा प्रस््ततुत इस््ललामिक प्रभावोों का सशं्लिष्ट रूप मिलता ह।ै

	� पंद्रहवीीं शताब््ददी के अतंिम दशकोों और सोलहवीीं शताब््ददी के आरंभिक दशकोों के बीच के संकलनवादी (मिश्रित) भग््ननावशषेोों मेें उस समय का इतिहास सरुक्षित ह।ै 

	� विजयनगर की उदार वास््ततुकला मेें सदियोों परुानी परंपराओ ंका मिश्रण ह,ै जिसमेें कभी-कभी विदशेी प्रभाव भी दिखाई दतेे हैैं।

चित्र 9.17: मदंिर, बादामी

चित्र 9.19: नटराज, हलेबिड
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बौद्ध और जैन स्थापत्य कलाओ ंका विकास

मगध मेें पाल साम्राज्य
	� छठी शताब््ददी मेें गपु्त साम्राज््य के पतन के कारण पश्चिम मेें राजपतू रियासतेें स््थथापित हुर्इं और मगध (बिहार और बंगाल) 

मेें पाल साम्राज््य का उदय हुआ।

	� दसूरे पाल शासक धर््मपाल ने आठवीीं शताब््ददी मेें राजपतू प्रतिहारोों पर विजय प्राप्त करके एक शक्तिशाली साम्राज््य 
स््थथापित किया।

	� साम्राज््य की मखु््य धन-संपदा उपजाऊ गंगा मदैान मेें कृषि और अतंरराष्ट्रीय व््ययापार से प्राप्त होती थी।

बोधगया और महाबोधि मंदिर
	� बोधगया एक तीर््थ स््थल ह,ै जिसका महत्तत्व इसलिए ह ैक््योोंकि यहीीं पर सिद्धार््थ को ज्ञान की प्राप्ति हुई थी।

	� बोधगया मेें महाबोधि मंदिर (चित्र 9.20 दखेेें), जिसे शरुू मेें राजा अशोक ने बनवाया था, समय के साथ इसमेें कई परिवर््तन हुए।

	� कहा जाता ह ैकि मदंिर के चारोों ओर स््थथित वेदिका मौर््य काल के बाद की ह,ै जो लगभग 100 ईसा परू््व की ह।ै

	� वर््तमान मदंिर संरचना मलू सातवीीं शताब््ददी के डिजाइन के औपनिवशिक काल के पनुर््ननिर््ममाण को दर््शशाती ह।ै

	� मदंिर का रूपांकन असामान््य किस््म का ह।ै न तो इसे परू््णतः द्रविड़ ह ैऔर न ही नागर शलैी का मदंिर कहा जा सकता ह।ै

	� यह नागर मदंिर के समान संकीर््ण ह,ै लेकिन द्रविड़ मदंिर की तरह बिना मोड़ के सीध ेऊपर की ओर उठा हुआ ह।ै

नालंदा
	� नालंदा, एक मठीय विश्वविद्यालय (चित्र 9.21 दखेेें), बौद्ध शिक्षाओ ंके केें द्र के रूप मेें कार््य करता था, 

तथा विभिन््न क्षेत्ररों से विद्वानोों और तीर््थयात्रियोों को आकर््षषित करता था।

	� नालंदा का मठीय विश्वविद्यालय एक महाविहार ह ैक््योोंकि यह विभिन््न आकारोों के अनेक मठोों का 
संकुल ह।ै

	� नालंदा के बारे मेें अधिकांश जानकारी चीनी यात्री ह्वेनसांग के अभिलेखोों पर आधारित ह।ै इनमेें कहा 
गया ह ैकि इस मठ की नीींव कुमार गपु्त प्रथम द्वारा पाँचवीीं शताब््ददी मेें रखी गई थी।

	� इसका निर््ममाण कार््य परवर्ती सम्राटोों के शासन काल मेें भी चलता रहा, जिन््होोंने इस विलक्षण 
विश्वविद्यालय का कार््य संपन््न करवाया किया। इस बात के प्रमाण/साक्षष्य मिलते हैैं कि बौद्ध धर््म के सभी तीन संप्रदायोों- थेरवाद, महायान और वज्रयान- के सिद््धाांत 
यहाँ पढ़़ाए जाते थे।

	� उत्तर चीन, तिब््बत और मध््य एशिया तथा दक्षिण परू््व एशिया मेें भी श्रीलंका, थाईलैैंड, बर््ममा और अनेक अन््य दशेोों के बौद्ध भिक्षु बौद्ध धर््म की शिक्षा प्राप्त करने 
के लिए नालंदा और इसके आस-पास स््थथित बोधगया तथा कुर््ककिह ार आदि केें द्ररों मेें आते थे, जिससे यह बौद्ध शिक्षा का एक प्रमखु केें द्र बन गया।

	� नालंदा मेें मरू््ततिकला गपु्तकालीन बौद्ध कला से विकसित हुई, जिसमेें स््थथानीय बिहार और मध््य भारतीय प्रभावोों का संश्लेषण प्रदर््शशित हुआ।

     

चित्र 9.22: (a) मरू््ततिकला की बारीकियाँ, नालंदा; (b) नालंदा की खदुाई

चित्र 9.20: महाबोधि मदंिर, बोधगया

चित्र 9.21: नालंदा विश्वविद्यालय
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	� नालंदा की मरू््ततियाँ, प््ललास््टर, पत््थर और कांस््य से निर््ममित हैैं, जिनमेें महायान और वज्रयान दवेताओ ंको दर््शशाया गया ह,ै जो ग््ययारहवीीं और बारहवीीं शताब््ददी के 
अतं मेें केें द्र मेें आए परिवर््तन को दर््शशाती हैैं।

	� सातवीीं और बारहवीीं शताब््ददी के बीच की नालंदा मरू््ततियोों मेें मखुाकृतिक विशषेताए,ँ अगं-
प्रत््ययंग, हाव-भाव, वस्त््रों एवं आभषूणोों का पहनावा, त्रि-आयामी रूप और प्रतिमाओ ंके 
पीछे की पटिया विस््ततृत दिखाई दतेी हैैं (चित्र 9.22 दखेेें)।

	� नालंदा की कांस््य मरू््ततियोों का काल सातवीीं और आठवीीं शताब््ददी से लगभग बारहवीीं 
शताब््ददी तक का ह।ै इनकी संख््यया परू्वी भारत के अन््य सभी स््थलोों से प्राप्त कांस््य प्रतिमाओ ं
की संख््यया से अधिक ह ैऔर ये पाल राजाओ ंके शासन काल मेें बनी धात ुकी प्रतिमाओ ं
के अधिक बड़े भाग का प्रतिनिधित््व करती हैैं।

	� नालंदा की प्रतिमाए ँप्रारंभ से महायान संप्रदाय के बौद्ध दवेी दवेताओ ंका प्रतिरूपण करती 
थीीं, जैसे कि खड़़े बदु्ध, बोधिसत््व जैसे कि मजंशु्री कुमार, कमलासनस््थ अवलोकितेश्वर 
और नाग-नागार््जजुन।

	� ग््ययारहवीीं तथा बारहवीीं शताब््ददियोों के दौरान, जब नालंदा एक महत्तत्वपरू््ण तांत्रिक केें द्र के रूप मेें उभरा, तब इन मरू््ततियोों मेें 
वज्रयान संप्रदाय के दवेी-दवेताओ,ं जैसे-वज्रशारदा (सरस््वती का ही एक रूप), खसर््पण, अवलोकितेश्वर आदि का प्रमखु 
रूप से निरूपण किया गया।

	� एक रोचक तथ््य यह भी ह ैकि अनेक ब्राह्मणिक प्रतिमाए ँजो सारनाथ शलैी के अनरुूप नहीीं थीीं, वे भी नालंदा से प्राप्त हुई 
हैैं। उनमेें से अनेक प्रतिमाए,ँ स््थल के आस-पास स््थथित गाँवोों के छोटे-छोटे मदंिरोों मेें आज भी पजूी जाती हैैं।

	� छत्तीसगढ़ मेें स््थथित सीरपुर (चित्र 9.23 दखेेें) आरंभिक प्राचीन ओडिशी शलैी (550-800 ई.) का स््थल था जहाँ हिदं ू
तथा बौद्ध दोनोों प्रकार के दवेालय थे।

	� यहाँ पाई जाने वाली बौद्ध प्रतिमाओ ंके मरू््ततिशास्त्रीय और शलैीगत तत्तत्व अनेक रूपोों मेें नालंदा की प्रतिमाओ ंजैसे ही हैैं।

	� नागपट्टनम ्(तमिलनाडु) का पट्टननगर भी चोल काल तक बौद्ध धर््म और कला का एक प्रमखु केें द्र बना रहा। चोल शलैी 
की कांस््य और पत््थर की प्रतिमाए ँनागपट्टनम ्मेें पाई गर्इं हैैं।

जैन स्थापत्य विरासत
	� जैन धर््ममावलंबियोों ने भी हिन््ददुओ ंकी तरह प्रचरु मात्रा मेें मदंिरोों का निर््ममाण करवाया, तथा पहाड़़ी क्षेत्ररों को छोड़कर परेू भारत मेें उनके पवित्र स््थल पाए गए।

	� बिहार मेें कुछ प्राचीनतम जैन तीर््थ स््थल हैैं, जिन््हेें प्रायः प्रारंभिक बौद्ध तीर््थस््थलोों से जोड़़ा जाता ह।ै

	� एलोरा और ऐहोल दक््कन मेें वास््ततुकला की दृष्टि से महत्तत्वपरू््ण जैन स््थल हैैं।

	� दवेगढ़, खजरुाहो, चदंरेी और ग््ववालियर जैसे मध््य भारतीय शहरोों मेें भव््य जैन मदंिर स््थथित हैैं।

	� कर््ननाटक मेें जैन विरासत बहत समदृ्ध ह,ै जहाँ श्रवण बेलगोला मेें विश्व की सबसे ऊँची विशाल मरू््तति - गोमतेश्वर की प्रतिमा (चित्र 9.24 दखेेें) स््थथित ह।ै

	� राजस््थथान के माउंट आब ूपर स््थथित जैन मंदिर का निर््ममाण विमल शाह द्वारा कराया गया जिसकी ऊँचाई 1200 मीटर ह।ै

	� काठियावाड़ (गजुरात) मेें पालिताना के निकट शत््रुुंजय की पहाड़़ियोों मेें एक विशाल जैन तीर््थस््थल ह ैजहाँ एक साथ जडु़़े हुए बीसियोों मदंिर दर््शनीय हैैं।

चित्र 9.25: दिलवाड़़ा मदंिर, माउंट आबू

चित्र 9.23: लक्षष्मण मदंिर, सिरपरु

चित्र 9.24: भगवान बाहुबली, 
गोमतेश्वर, कर््ननाटक
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संरक्षण मेें चुनौतियाँ
	� रजत एवं स््वर््ण से निर््ममित मरू््ततियोों को संभवतः पिघलाकर पनुः उपयोग मेें लाया गया होगा।

	� नाजुक/भंगुर मूर््ततियाँ (Fragile sculptures) काष्ठ एवं हाथी दाँत से बनी कलाकृतियाँ समय के साथ नष्ट हो गई।ं

	� कई मरू््ततियोों को, जिनमेें संभवतः चित्रित मरू््ततियाँ भी शामिल हैैं, हमशेा से रंग संरक्षण मेें चनुौतियोों का सामना करना पड़़ा ह।ै

	� इस अवधि के दौरान चित्रकला की समदृ्ध परंपरा का प्रमाण कुछ धार््ममिक इमारतोों मेें बच ेहुए भित्तिचित्ररों से मिलता ह।ै

कुछ प्रतिष्ठित मदंिर वास्तुकला

महाबलीपुरम
	� महाबलीपरुम ्पल््लव काल का एक महत्तत्वपरू््ण तटीय शहर या पत्तन नगर ह ैजहाँ अनेकोों शलैकृत एवं स््वतंत्र खड़़े मदंिरोों का निर््ममाण सातवीीं-आठवीीं शताब््ददी मेें 

हुआ।

	� महाबलीपरुम ्का यह विशाल प्रतिमा फलक (पैनल) जिसकी ऊँचाई 15 मीटर एवं लंबाई 30 मीटर ह,ै विश्व मेें इस प्रकार का सबसे बड़़ा और प्राचीनतम पैनल 
ह।ै (चित्र 9.26 दखेेें)

	� चट्टानोों के मध््य एक प्राकृतिक दरार ह ैजिसका उपयोग शिल््पपियोों द्वारा इतनी भव््यता से किया गया ह ैकि इस दरार से बहकर पानी नीच ेबने कुण््ड मेें एकत्रित होता ह।ै

	� विशषेज्ञञों ने इसे भिन््न प्रकार से वर््णणित किया ह।ै कुछ का मानना ह ैकि यह गंगावतरण का प्रकरण ह ैतथा कुछ इसे किरातार््जजुनीयम ्की कथा से जोड़ते हैैं और कुछ 
अर््जजुन की तपस््यया से। (किरातार््जजुनीयम ्पल््लव काल मेें कवि भारवि की लोकप्रिय रचना थी)

	� अन््य विद्वानोों के अनसुार, यह पैनल एक पल््लव राजा की प्रशस््तति ह ैजो कुण््ड के मध््य पैनल की अनठूी पषृ्ठभमूि मेें बैठता होगा।

	� रिलीफ पैनल मेें एक मदंिर को महत्तत्वपरू््ण स््थथान दिया गया ह ैजिसके सामने तपस््ववी और श्रद्धाल ुविराजमान हैैं। इसके ऊपर एक टांग पर खड़़े योगी का चित्रण ह ै
जिसके हाथ सिर के ऊपर उठे हुए हैैं जिसे कुछ लोग भगीरथ एवं कुछ अर््जजुन मानते हैैं।

	� इसके समीप वरद मदु्रा मेें शिव को खड़़ा दिखाया गया ह।ै इस हाथ के नीच ेखड़़ा छोटा सा गण शक्तिशाली पाशपुत अस्त्र का मानवीकरण ह।ै

	� सभी चित्रित आकृतियोों को कमनीय और सजीव गतिमान दर््शशाया गया ह।ै व््यक्तियोों के अतिरिक्त उड़ते हुए गंधर्ववों, पशओु ंऔर पक्षियोों की भी आकृतियाँ बनी हैैं 
जिनमेें एक सजीव और सघुड़ हाथी तथा मदंिर के नीच ेबने हिरण के जोड़े की आकृति विशषे रूप से उल््ललेखनीय हैैं।

	� इसमेें एक हास््य तत्तत्व भी प्रस््ततुत किया गया ह,ै जिसमेें एक बिल््लली अपने पिछले पैरोों पर खड़़ी ह,ै जो भागीरथ या अर््जजुन की नकल कर रही ह,ै तथा उसके चारोों 
ओर चहू ेहैैं - जो संभवतः अविचलित तपस््यया का रूपक ह।ै

	� मरू््ततिकला पैनल का समग्र विषय अत््ययंत विस््ततृत और प्रतीकात््मक ह,ै जिसमेें धार््ममिक और काव््ययात््मक आख््ययानोों का सम््ममिश्रण ह,ै जो संभवतः पल््लव राजा के 
प्रति श्रद््धाांजलि के रूप मेें कार््य करता ह।ै

  

चित्र 9.26: महाबलीपरुम मेें मरू््ततिकला पैनल

कैलाश पर््वत को हिलाते हुए रावण
	� एलोरा के कैलाशनाथ मदंिर (गफुा संख््यया-16) मेें रावण द्वारा कैलाश पर््वत को हिलाने का चित्रण मिलता ह,ै जो आठवीीं शताब््ददी का ह।ै

	� निचले भाग मेें बह-मखु, बह-भजुाधारी रावण की विशाल मरू््तति, जो पर््वत को हिलाने मेें सहजता को दर््शशाती ह।ै
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	� बहत से हाथोों को गहराईपरू््वक उकेरने से वे त्रि-आयामी प्रभाव उत््पन््न करते हैैं।

	� ऊपर का आधा हिस््ससा तीन श्रेणियोों मेें विभाजित ह।ै मध््य भाग मेें शिव और पार््वती की आकृति बनी हुई ह;ै पार््वती को नाटकीय प्रकाश और छाया प्रभाव के साथ 
चित्रित किया गया ह ैऔर उन््हेें स््ततंभित मदु्रा मेें दर््शशाया गया ह।ै

	� मरू््ततिकला मेें स््पष्ट मात्रा, सहायक आकृतियाँ और गतिशील क्रिया मेें गण (बौने) आकृतियाँ व््ययाप्त हैैं।

	� शिव और पार््वती के ऊपर स््थथित दिव््य प्राणी गति मेें स््थथिर हैैं।

	� एलोरा गफुा के चित्ररों मेें आयतन का बाहर तक निकला होना और खाली स््थथान होना एलोरा गफुा की प्रतिमाओ ंकी मखु््य विशषेता ह।ै

	� आकृतियोों का धड़ भाग पतला ह ैऔर उनकी सतह को भारी दिखाया गया ह,ै भजुाए ँपरेू घरेे मेें पतली हैैं।

	� दोनोों ओर की सहायक आकृतियोों का मोहरा कोणीय ह।ै संपरू््ण रचना (संयोजन) की सभी आकृतियाँ सुंदर हैैं और आपस मेें एक-दसूरे से गुंथी हुई सी प्रतीत होती हैैं।

 

चित्र 9.27: (a) कैलाश पर््वत को हिलाते हुए रावण; (b) बाहरी दीवारोों पर खदुी नक््ककाशी, कैलाशनाथ मदंिर, एलोरा

खजुराहो मेें लक्ष्मण मंदिर
	� बलआु पत््थर से बने खजरुाहो मदंिरोों को चदंले राजवंश का संरक्षण प्राप्त था।

	�  चदंले मदंिर वास््ततुकला का प्रतिनिधित््व करने वाले लक्षष्मण मदंिर, के निर््ममाण का कार््य यशोवर््मन द्वारा 954 ई. मेें परूा करवाया गया था।

	� मदंिर की योजना पंचायन शलैी की ह ैजिसमेें एक अर्दद्धमडंप, एक मडंप, एक महामडंप और विमान सहित गर््भगहृ शामिल हैैं।

	� एक भारी चबतूरे पर निर््ममित, प्रत््ययेक भाग मेें पीछे की ओर उठती हुई एक अलग छत ह।ै

	� प्रकाश और वाय-ुसंचार के लिए हॉल की दीवारोों पर प्रक्षेपित बरामद ेहैैं, जो आगंतकुोों के लिए सलुभ नहीीं हैैं।

	� गर््भगहृ की बाहरी दीवारेें और प्रदक्षिणापथ (परिक्रमा पथ) की बाहरी और भीतरी दीवारेें प्रतिमाओ ंसे ससुज््जजित हैैं।

	� गर््भगृह पर ऊँचा शिखर ह।ै यह मदंिर कामकु मरू््ततियोों के लिए जाना जाता ह,ै जिनमेें से कई मरू््ततियाँ इसकी चबतूरे की दीवार पर उकेरी गई हैैं।

	� दीवारोों पर स््तरीय व््यवस््थथा छवि स््थथापना के लिए विशिष्ट स््थथान प्रदान करती ह।ै

	� भीतरी कक्ष भी अत््ययंत ससुज््जजित ह,ै गर््भगहृ का प्रवेश द्वार भारी भरकम स््ततंभोों और सरदलोों से बनाया गया था।

	� चतर््ममुख विष््णणु गर््भगहृ मेें एक प्रतिमा, प्रत््ययेक कोने मेें चार मदंिर, जिनमेें विष््णणु और सरू््य की प्रतिमाए ँहैैं।

	� मरू््ततियोों मेें वस्त्र-सज््जजा एवं आभषूणोों पर अत््यधिक ध््ययान दिया गया ह।ै

   

चित्र 9.28: लक्षष्मण मदंिर, खजरुाहो
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हमने मध््यकाल मेें भारत के विभिन््न भागोों की प्रमखु कला शलैियोों और कुछ सबसे प्रसिद्ध स््ममारकोों पर ध््ययान केें द्रित किया ह।ै यह समझना महत्तत्वपरू््ण ह ैकि हमने यहाँ 
जिन विशाल कलात््मक उपलब््धधियोों का अध््ययन किया ह,ै वे कलाकारोों के अकेले कार््य करने की स््थथिति मेें कभी भी संभव नहीीं हो सकती थीीं। संभवतः इन बड़़ी 
परियोजनाओ ंने वास््ततुकारोों, निर््ममाणकर््तताओ,ं मरू््ततिकारोों और चित्रकारोों को एक साथ लाया होगा।

भारतीय कांस्य मरू््तति कला
	� भारतीय मरू््ततिकारोों ने पकी मिट्टी की मरू््ततियाँ बनाने और पत््थर तराशने-उकेरने साथ ही काँसे को पिघलाने, ढालने और उससे मरू््ततियाँ आदि बनाने के कार््य मेें भी 

प्रवीणता प्राप्त कर ली थी।

	� सिंध ुघाटी सभ््यता मेें ही ढलाई के लिए सिरे पेडु यानी 'लपु्त-मोम' की प्रक्रिया का ज्ञान हुआ, साथ ही ताँबा, जस््तता और टिन का उपयोग करके मिश्र धात ुतैयार 
करने की भी खोज हुई, जिसके परिणामस््वरूप कांस््य धात ुतैयार की गई।

	� बौद्ध, हिन््ददू और जैन प्रतीकोों की कांस््य मरू््ततियाँ और प्रतिमाए ँदसूरी शताब््ददी से सोलहवीीं शताब््ददी तक की हैैं।

	� अधिकांश प्रतिमाए ँआनषु्ठानिक पजूा के लिए बनाई गई थीीं, लेकिन ये रूप एवं सौौंदर््य की दृष्टि से अत््ययंत आकर््षक एवं उत््ककृ ष्ट हैैं।

	� आज के जनजातीय समदुाय भी अपनी कला अभिव््यक्ति के लिए लपु्त मोम की प्रक्रिया का प्रयोग करते हैैं।

लुप्त-मोम प्रक्रिया (लॉस्ट-वैक्स प्रोसेस)
लॉस््ट-वैक््स यानी लपु्त-मोम प्रक्रिया मेें कई चरण होते हैैं। सबसे पहले किसी प्रतिमा का मोम का प्रतिरूप हाथोों से तैयार किया 
जाता ह।ै इसे मधमुक््खखी के विशदु्ध मोम से बनाया जाता ह।ै इसके लिए पहले मोम को आग से पिघलाया जाता ह ैतत््पश्चात 
एक महीन कपड़़े से छानकर ठंडे पानी से भरे बर््तन मेें उसे निकाला जाता ह।ै यहाँ यह पनुः ठोस हो जाता ह,ै और फिर इसे 
पिचकी या फरनी से दबाते हैैं जिससे मोम तार/धागे के आकार मेें आ जाता ह।ै इसके पश्चात ्बनाई गई प्रतिमा (आकृति) के 
चारोों ओर मोम के इन तारोों को लपेटा जाता ह।ै फिर प्रतिमा के चारोों ओर मिट्टी, रेत और गोबर के लेप की मोटी परत लगाई 
जाती ह।ै इसके एक खलेु सिरे पर मिट्टी का प््ययाला बना दिया जाता ह।ै इसमेें पिघली हुई धात ुडाली जाती ह।ै उपयोग की जाने 
वाली धात ुका वजन प्रयकु्त मोम से दस गनुा अधिक रखा जाता ह।ै अधिकांशतः यह धात ुटूटे हुए बर््तनोों को पिघलाकर बनाई 
गई होती ह।ै जब मिट्टी के प््ययाले मेें पिघली हुई धात ुउड़़ेलते हैैं, उस समय मिट्टी से ढके साँच ेको आग पर रख ेरहने दतेे हैैं। जैसे ही अदंर की मोम पिघलती ह,ै धात ु
नालिकाओ ंमेें नीच ेकी ओर बहती ह ैऔर मोम की प्रतिमा का आकार ले लेती ह।ै धात ुढलाई की समचूी प्रक्रिया को एक धार््ममिक अनषु्ठान की तरह गंभीरतापरू््वक 
संपन््न किया जाता ह।ै बाद मेें प्रतिमा को छेनी एवं रेती से चिकना किया जाता ह ैऔर चमकाया जाता ह।ै कांस््य प्रतिमा बनाना काफी महेनत का कार््य ह ैऔर इसके 
लिए अत््यधिक कुशलता की आवश््यकता होती ह।ै कभी-कभी कांस््य प्रतिमा बनाने के लिए पाँच धातओु-ं सोना, चाँदी, ताँबा, पीतल और सीसे के मिश्रण का 
उपयोग किया जाता ह।ै

प्रारंभिक कांस्य कला
	� मोहनजोदड़़ो से प्राप्त नर््तकी की प्रतिमा सबसे प्राचीन कांस््य मरू््तति ह ैजिसका काल 2500 ई.प.ू माना जाता ह।ै

	� लगभग 1500 ईसा परू््व, महाराष्टट्र के दमैाबाद से प्राप्त इसी प्रकार की कांस््य प्रतिमाए,ँ लम््बबी मानव आकृतियोों और मजबतू 
बैलोों वाले 'रथ' जैसे अद्वितीय चित्रण को प्रदर््शशित करती हैैं।

	� बिहार के चौसा से प्राप्त जैन तीर्थंकर की प्रतिमाए,ँ जो दसूरी शताब््ददी के कुषाण काल ​​की हैैं, परुुषोचित शारीरिक संरचना बनाने 
तथा मांसपेशियोों को सरल बनाने मेें मरू््ततिकारोों की निपणुता को दर््शशाती हैैं।

	� आदिनाथ या वषृभनाथ की प्रतिमा का निर््ममाण बहत कुशलता से किया गया ह,ै जिसमेें उनके लंबे बाल हैैं, जो तीर्थंकरोों के 
सामान््य छोटे घुघंराले केश से भिन््न ह।ै

	� गजुरात और राजस््थथान, जो जैन धर््म के दीर््घकालिक गढ़ रह ेहैैं, मेें महत्तत्वपरू््ण जैन कांस््य कलाकृतियाँ प्राप्त हुई।ं

	� बड़़ौदा के निकट अकोटा का जैन कांस््य का भण््डडार, जो पाँचवीीं शताब््ददी के अतं से सातवीीं शताब््ददी के अतं तक का ह,ै लपु्त-
मोम प्रक्रिया के माध््यम से प्राप्त सुंदर आकृतियोों का उदाहरण ह।ै

प्रभाव और शैलीगत विशेषताएँ
	� अकोटा के भण््डडार से यह प्रमाणित हुआ कि छठी और नौवीीं शताब््ददी के बीच गजुरात या पश्चिमी भारत मेें कांस््य ढलाई का 

कार््य अधिक विकसित हुआ।

	� महावीर, पार्शश्वनाथ या आदिनाथ जैसे जैन तीर्थंकर सामान््य विषय थे, जिन््हेें नवीन स््वरूपोों मेें दर््शशाया गया था, या तो एकल, तीन के समहू मेें संयकु्त, या चौबीस 
तीर्थंकरोों के परू््ण समहू का प्रतिनिधित््व करते हुए।

चित्र 9.29: लपु्त-मोम प्रक्रिया

चित्र 9.30: कालियामर््दन, 
चोलकालीन कांस््य, तमिलनाडु

Sea
rch

 O
n T

G: @
ap

na
_p

df

Join Telegram: @apna_library



म
ंदिर स

्था
पत
्य 

और म ू
र
्

111

	� कांस््य धात ुसे बनी महिला प्रतिमाए ँप्रमखु तीर्थंकरोों से जडु़़ी यक्षिणी या शासनदवेियोों को दर््शशाती हैैं।

	� शलैीगत रूप से, अकोटा की ये कांस््य मरू््ततियाँ गपु्त और वाकाटक काल दोनोों की कांस््य मरू््ततियोों के प्रभावोों 
को प्रतिबिम््बबित करती हैैं, तथा कलात््मक परंपराओ ंका सामजंस््यपरू््ण मिश्रण प्रदर््शशित करती हैैं।

बौद्ध केन्द््रों मेें कांस्य ढलाई
	� बिहार और बंगाल मेें पाल राजवंश के शासन के दौरान (नौवीीं शताब््ददी), नालंदा जैसे बौद्ध केें द्ररों मेें कांस््य 

ढलाई की एक शलैी उभरी।

	� नालंदा के निकट कुर्कीहार के मरू््ततिकारोों ने गपु्त काल की शास्त्रीय शलैी को सफलतापरू््वक पनुर्जीवित किया, 
जो चार भजुाओ ंवाले अवलोकितेश्वर जैसी कांस््य मरू््ततियोों मेें स््पष्ट दिखाई दतेा ह।ै

	� वज्रयान बौद्ध धर््म का विकास तारा जैसी मरू््ततियोों की लोकप्रियता मेें परिलक्षित होता ह,ै जो सिंहासन पर 
बैठी हैैं, एक घमुावदार कमल का डंठल ह ैऔर दाहिना हाथ अभय मदु्रा मेें ह।ै

उत्तर भारत मेें कांस्य मूर््तति याँ
	� गपु्त और गपु्तोत्तर काल (पाँचवीीं से सातवीीं शताब््ददी) के दौरान उत्तर भारत, विशषे रूप से उत्तर प्रदशे और बिहार मेें, दाहिने हाथ मेें अभय मदु्रा मेें खड़़ी बदु्ध की 

कई प्रतिमाए ँबनाई गई।ं

 

चित्र 9.32: गणशे, कश््ममीर (सातवीीं शताब््ददी ई.)

	� मरू््ततिकारोों ने संघति या भिक्षु के वस्त्र को चित्रित करने मेें निपणुता का प्रदर््शन किया तथा परिष््ककृ त शास्त्रीय शलैी 
का प्रदर््शन किया।

	� उत्तर प्रदशे के धनेसर खडे़़ा से प्राप्त कांस््य मरू््ततियोों मेें मथरुा शलैी की परदकेी तहेें दिखाई दतेी हैैं, जबकि सारनाथ 
शलैी की कांस््य मरू््ततियोों मेें तह रहित परदकेी झलक मिलती ह।ै

हिमाचल प्रदेश और कश््ममीर मेें कांस््य कला

	� आठवीीं से दसवीीं शताब््ददी के दौरान हिमाचल प्रदशे और कश््ममीर मेें बौद्ध दवेताओ ंऔर हिदं ूदवेी-दवेताओ ंकी 
कांस््य प्रतिमाओ ंका निर््ममाण हुआ।

	� उल््ललेखनीय रूप से, चार सिर वाले विष््णणु (चतरुाणा या वैकंुठ विष््णणु) की पजूा सहित विभिन््न प्रतिमाओ ंके विकास 
ने एक अलग क्षेत्रीय शलैी को प्रदर््शशित किया (चित्र 9.33 दखेेें)। जिसम ेकेें द्रीय चहेरा वासदुवे का प्रतिनिधित््व 
करता ह,ै अन््य दो चहेर नरसिह और वराह के हैैं।

	� हिमाचल प्रदशे की उत््ककृ ष्ट कांस््य प्रतिमाए ँनरसिह अवतार और महिषासरुमर््ददिनी दरु््गगा को दर््शशाती हैैं, जो गतिशील और शक्तिशाली चित्रण पर जोर दतेी हैैं।

मध्य भारत मेें कांस्य मूर््तति याँ
	� गपु्त काल के दौरान महाराष्टट्र के फोफनार से प्राप्त वाकाटक कांस््य प्रतिमाए,ँ अद्वितीय वस्त्र शलैियोों के साथ अमरावती शलैी के प्रभाव को दर््शशाती हैैं।

चित्र 9.31: शिव परिवार, दसवीीं शताब््ददी ई., बिहार

चित्र 9.33: कांस््य प्रतिमा, हिमाचल प्रदशे
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दक्षिण भारत मेें कांस्य मूर््तति याँ
	� दक्षिण भारत, विशषेकर तमिलनाडु मेें चोल काल (दसवीीं से बारहवीीं शताब््ददी) के दौरान, सुंदर और उत््ककृ ष्ट कांस््य मरू््ततियोों का निर््ममाण हुआ।

चित्र 9.34: दवेी, चोलकालीन कांस््य प्रतिमा, तमिलनाडु चित्र 9.35: नटराज, चोल काल, बारहवीीं शताब््ददी ई.

	� विधवा चोल रानी, सेम््बबियन महादवेी, दसवीीं शताब््ददी के दौरान एक प्रतिष्ठित संरक्षक थीीं। (चित्र 9.34 दखेेें)

	� आठवीीं शताब््ददी मेें शिव की प्रतिमा तथा चोल काल मेें नटराज के रूप मेें शिव की नतृ््यरत आकृति का 
विकास हुआ।

	� तंजावरु क्षेत्र (तंजौर) मेें शिव प्रतिमाओ ंकी एक विस््ततृत �ृंखला प्रदर््शशित की गई, जिसमेें शिव और 
पार््वती के मिलन को दर््शशाती अर्दद्धनारीश्वर मरू््तति भी शामिल ह।ै

	� नौवीीं शताब््ददी की कल््ययाणसुंदर मरू््तति इस बात के लिए बेहद उल््ललेखनीय ह ैकि इसमेें पाणिग्रहण (विवाह 
समारोह) को दो अलग-अलग मरू््ततियोों द्वारा दर््शशाया गया ह।ै शिव (वर) को अपने दाहिने हाथ से पार््वती 
(वध)ू का दाहिना हाथ पकड़ते हुए दर््शशाया गया ह,ै जिसे शर्मीले भाव से एक कदम आगे बढ़़ाते हुए 
दर््शशाया गया ह।ै

आंध्र प्रदेश मेें विजयनगर काल
	� सोलहवीीं शताब््ददी के दौरान, जिसे आधं्र प्रदशे मेें विजयनगर काल कहा जाता ह,ै मरू््ततिकारोों ने अपने 

राजसी संरक्षक की स््ममृति को शाश्वत बनाए रखने के लिए उनकी प्रतिमाए ँबनाने का प्रयास भी किया।

	� तिरुपति मेें, कांस््य की आदमकद प्रतिमाए ँबनाई गई,ं जिनमेें कृष््ण दवे राय को अपनी दो महारानियोों 
तिरुमालंबा और चित्र दवेी के साथ प्रस््ततुत किया गया ह,ै जिसमेें मरू््ततिकार ने उनके वास््तविक चहेरोों की 
विशषेताओ ंको कुछ आदर््श तत्तत्ववों के साथ प्रस््ततुत करने का प्रयत््न किया ह।ै 

	� आदर््श रूप मेें प्रस््ततुत करने की यह भावना शरीर के अन््य अगंोों के प्रसंग मेें भी दिखाई दतेी ह ैजिससे 
शरीर रौबदार और शानदार प्रतीत होता ह।ै

	� मरू््तति के रूप मेें खड़़े हुए राजा तथा रानियोों को प्रार््थना करते हुए दर््शशाया गया ह ैऔर उनके दोनोों हाथ 
नमस््ककार मदु्रा मेें जडु़़े हुए दिखाए गए हैैं।

चित्र 9.36: आठवीीं शताब््ददी के पल््लव काल की 
कांस््य प्रतिमाओ ंमेें अर्दद्धपर्यंक आसन (एक पैर लटका 
हुआ) मेें बैठे शिव की प्रतिमा ह।ै दाहिना हाथ आचमन 
मदु्रा मेें ह,ै जो यह दर््शशाता ह ैकि वह जहर पीने वाले हैैं।
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नटराज
इस प्रतिमा मेें शिव को उनके दाए ँपैर पर संतलुित रूप से खड़़े हुए और उसी पैर के पंजे से अज्ञान या विस््ममृति के दतै््य 'अपस््ममार' 
को दबाते हुए दिखाया गया ह।ै साथ ही शिव भजुंगत्रासित की स््थथिति मेें अपना बायाँ पैर उठाए हुए हैैं जो 'तिरोभाव' यानी भक्त 
के मन से माया या भ्रम का परदा हटा दनेे का द्योतक ह।ै उनकी चारोों भजुाए ँबाहर की ओर फैली हुई हैैं और मखु््य दायाँ हाथ 
'अभय हस््त' की मदु्रा मेें उठा हुआ ह।ै उनका ऊपरी दायाँ हाथ डमरू, जो उनका प्रिय वाद्य ह,ै पकड़़े हुए तालबद्ध ध््वनि उत््पन््न 
करता हुआ दिखाया गया ह।ै ऊपरी बायाँ 'दोलहस््त' मदु्रा मेें दाए ँहाथ की 'अभयहस््त' - मदु्रा से जडु़़ा हुआ ह।ै उनकी जटाए ँदोनोों 
ओर छिटकी हुई हैैं और उस वतृ्ताकार ज््ववाला को छू रही हैैं जो नतृ््यरत संपरू््ण आकृति को घरेे हुए ह।ै नटराज के रूप मेें नतृ््य करते 
हुए शिव की सपु्रसिद्ध प्रतिमा का विकास चोल काल मेें परू््ण रूप से हो चकुा था और उसके बाद तो इस जटिल कांस््य प्रतिमा 
के नाना रूप तैयार किए गए। शिव को इस ब्रह्माण््ड अर््थथात ्वर््तमान विश्व के अतं के साथ जोड़़ा जाता ह ैऔर उनकी यह तांडव 
नतृ््य की मदु्रा भी हिदंओु ंकी परुाण कथा के इस प्रसंग से ही जडु़़ी ह।ै तथापि, शिव अपने अनन््य भक्त के दृष्टिजगत मेें सदा इस 
नतृ््य मदु्रा मेें उपस््थथित रहते हैैं। यह पौराणिक कथा चिदंबरम ्से जडु़़ी ह ैइसलिए शिव को विशषे रूप से इसी रूप मेें पजूा जाता ह।ै इसके अलावा शिव को भारत मेें 
नतृ््य कला का अधिष्ठाता दवेता भी माना जाता ह।ै

निष्कर््ष
स््पष्ट ह ैकि भारतीय मदंिरोों की स््थथापत््य कला और मरू््ततिकला ने न केवल धार््ममिक और सांस््ककृति क पहचान को आकार दिया, बल््ककि कालांतर मेें समय के साथ यह 
कला का अद्वितीय रूप भी बन गई। मदंिरोों की वास््ततुकला मेें विभिन््न कालोों के प्रभाव और शलैियोों का समागम दखेने को मिलता ह,ै जिसमेें चोल, पाल, चालकु््य, 
और होयसल जैसे राजवंशोों का महत्तत्वपरू््ण योगदान रहा। इन मदंिरोों मेें मरू््ततियोों की संरचना, उनके सौौंदर््यशास्त्र और धार््ममिक चित्रण ने भारतीय समाज के आध््ययात््ममिक 
दृष्टिकोण को मजबतू किया। भारतीय मदंिरोों का निर््ममाण केवल धार््ममिक स््थल नहीीं, बल््ककि कला, विज्ञान और समाज के विकास का प्रतीक भी ह।ै ये संरचनाए ँभारतीय 
सांस््ककृति क धरोहर का अभिन््न हिस््ससा बनीीं, जिनकी विशिष्टता आज भी दनुिया भर मेें पहचानी जाती ह।ै

महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� मंडप: मंदिर के सामने का हॉल या मंडप, जिसका उपयोग सभाओं और अनुष्ठानों के लिए किया जाता है।
	� शिखर: मीनार या शिखर, प्रायः हिंदू मंदिर का सबसे ऊँचा हिस््ससा होता है।
	� गर््भगृह: गर््भगृह, मंदिर का सबसे भीतरी कक्ष जिसमेें  मुख््य देवता की प्रतिमा स््थथित होती है।
	� विमान: द्रविड़ शैली के मंदिरों मेें  गर््भगृह के ऊपर पिरामिड के आकार का टॉवर।
	� अमलक: मंदिर के शिखर के शीर््ष पर गोलाकार पत््थर की डिस््क।
	� कलश: सजावटी कलश या बर््तन जैसी संरचना अक््सर मंदिर के शीर््ष पर होती है।
	� नंदी मंडप: वह स््थथान जहाँ पवित्र बैल नंदी की मूर््तति स््थथापित होती है, जो आमतौर पर मुख््य मंदिर के सामने स््थथित होती है।
	� बरामदा: मुख््य मंदिर संरचना के चारों ओर का ढका हुआ क्षेत्र या बरामदा।
	� कोलोनेड: स््ततंभों की एक समान दूरी वाली पंक््तति जो आमतौर पर छत संरचना के आधार को सहारा देती है।
	� वज्रयान: बौद्ध धर््म का तात्रिक रूप, जिसने बाद के काल मेें  प्रतिमा विज्ञान और मूर््ततियों को प्रभावित किया।
	� वज्रशारदा: सरस््वती का तात्रिक रूप, बाद की कांस््य मूर््ततियों मेें  दर््शशाया गया।
	� थेरवाद: बौद्ध धर््म के प्रारंभिक रूपों मेें  से एक, जिसने प्रारंभिक बौद्ध मूर््ततियों को प्रभावित किया।
	� महायान पंथ: मूर््ततियों मेें  चित्रित बौद्ध देवताओं और बोधिसत््ववोों  का एक विविध समूह।
	� बोधिसत््व: बुद्धत््व के मार््ग पर अग्रसर प्रबुद्ध व्यक््तति, जिसे सामान््यतः कांस््य मेें  चित्रित किया जाता है।
	� नटराज: भगवान शिव का प्रतिष्ठित नृत््य रूप कांस््य मूर््ततियों मेें  एक सामान््य विषय है।
	� लिंग: भगवान शिव का अमूर््त चित्रण, जिसे प्रायः कांस््य मूर््ततियों मेें  दर््शशाया जाता है।
	� खासर््पण: देवता जिसे प्रायः प्रजनन क्षमता से जोड़़ा जाता है, तथा कांस््य मूर््ततियों मेें  दर््शशाया जाता है।
	� कास््टटििंग: पिघली हुई धात को साँचों मेें  डालकर कांस््य मूर््ततियाँ बनाने की प्रक्रिया।
	� प्रतीक चिन््ह: कला मेें  विषयों का प्रतीकात््मक प्रतिनिधित््व और व्याख््यया, कांस््य मूर््ततियों को प्रभावित करती है।



चित्र 9.37: नटराज शिव

Sea
rch

 O
n T

G: @
ap

na
_p

df

Join Telegram: @apna_library



इंडो-इस्लामिक वास्तुकला 
के कुछ कलात्मक पहलू

संदर््भ: इस अध्याय मेें NCERT पाठ्यपुस्तक की कक्षा-XI (भारतीय कला का परिचय-I) के अध्याय-8 का सारांश शामिल किया  
गया है।

परिचय
इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला, जो भारतीय और इस््ललामी वास््ततुकला शलैियोों का समामलेन ह,ै मध््यकाल के दौरान प्रमखुता से उभरी, जो दो अलग-अलग सभ््यताओ ं
के सामाजिक-राजनीतिक और सांस््ककृति क एकीकरण को दर््शशाती ह।ै इस अनठेू सम््ममिश्रण का अध््ययन 19वीीं शताब््ददी के दौरान, विशषेकर ब्रिटिश औपनिवेशिक 
शासन के दौरान प्रारंभ हुआ, जब ब्रिटिश और भारतीय दोनोों दशेोों के विद्वानोों ने व््यवस््थथित रूप से वास््ततुकला के चमत््ककारोों की विशाल �ृंखला का दस््ततावेजीकरण 
और अन््ववेषण करना शरुू किया।

इंडो-इस्लामिक वास्तुकला
	� ईसा की सातवीीं तथा आठवीीं शताब््ददी मेें इस््ललाम धर््म का, स््पपेन और भारत की 

ओर प्रसार हुआ। वैसे तो मसु््ललिम लोगोों ने ईसा की आठवीीं शताब््ददी से ही सिंध ु
गजुरात आदि प्रदशेोों मेें इमारतोों के निर््ममाण का कार््य शरुू कर दिया था कित ुबड़़े 
पैमाने पर भवन निर््ममाण का कार््य ईसा की 13वीीं शताब््ददी के प्रारंभ मेें तरु्ककों का 
शासन स््थथापित हो जाने के बाद शरुू हुआ, जब उन््होोंने उत्तर भारत पर विजय 
प्राप्त कर दिल््लली सल््तनत की स््थथापना की।

	� वास््ततुकला शैलियोों का मिश्रण: मसु््ललिम शासकोों ने स््थथानीय भारतीय 
संस््ककृतियोों  की विशषेताओ ंको अपनी वास््ततुकला तकनीकोों के साथ अपना लिया। इस मिश्रण के फलस््वरूप संरचनात््मक तकनीकोों, रूपोों और शलैियोों का एक 
मिश्रण तैयार हुआ, जिसे इडंो-सारसेनिक या इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला के रूप मेें जाना जाता ह।ै

वास्तुकला पर धार््ममि क प्रभाव
	� हिदू प्रभाव: हिदं ूयह मानते हैैं कि परमशे्वर नाना रूपोों मेें सर््वत्र व््ययाप्त ह।ै अतः हिदं ूहर 

प्रकार की सतहोों पर प्रतिमाओ ंऔर चित्ररों को उकेरते हैैं।

	� मुस््ललिम प्रभाव: मसु््ललिमोों को किसी भी सजीव रूप की, किसी भी सतह पर प्रतिकृति 
बनाना मना ह ैइसलिए उन््होोंने प््ललास््टर या पत््थर पर ‘अरबस््क’ यानी बेल-बटेू का 
काम, ज््ययामितीय प्रतिरूप और सलेुखन की कलाओ ंका‌ विकास किया।

इंडो-इस्लामिक संरचनाओ ंकी वास्तुकला
	� समय के साथ, भारत मेें मसु््ललिम आगमन के समय धार््ममिक और धर््मनिरपेक्ष, दोनोों प्रकार की वास््ततुकला विद्यमान थी। आवश््यकताओ ंकी परू््तति हते ुविभिन््न 

वास््ततुशिल््प संरचनाओ ंका निर््ममाण हुआ।

	� इन प्रमखु संरचनाओ ंमेें रोजमर््ररा की इबादत के लिए मस््जजिद,े मकबरे, दरगाहेें, मीनारेें, हमाम या स््ननानागार, सनुियोजित बाग-बगीच, मदरसे (शैक्षिक 
ससं््थथान), सराय या कारवाँ, कोस मीनारेें आदि शामिल हैैं।

	� ये संरचनाए,ँ भारतीय उपमहाद्वीप मेें पहले से मौजदू भवन प्रकारोों का परूक थीीं।

विचारणीय बिदं ु
क्या आपको लगता है कि इंडो- इस्लामिक वास्तुकला मेें भारतीय 
और इस्लामी स्थापत्य शलैियोों का सम्मिश्रण मुख्यतः कलात्मक 
और सौौंदर््य संबंधी विचारोों से प्रेरित था,  या सामाजिक-
राजनीतिक और साांस्कृ तिक कारकोों ने इस अनूठे 
मिश्रण को आकार देने मेें विशेष भूमिका निभाई?

वास्तुकला के संरक्षक

भारत मेें शासकोों,  कुलीनोों,  उनके परिवारोों,  व्यापारियोों,  
व्यापारी सघंोों,  ग्रामीण अभिजात वर््ग और विशिष्ट पंथोों के 
भक्ततों सहित धनी व्यक्तियोों ने मुख्य रूप से प्रमुख वास्तुकला 
उपक्रमोों को वित्तपोषित और प्रभावित किया।
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इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला को निर््धधारित करने वाले कारक

	� यद्यपि इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला पर सीरियाई, फारसी और तरु्की प्रभाव तो स््पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होते हैैं लेकिन भारतीय वास््ततुकलात््मक तथा आलंकारिक 

शलैियोों तथा विचारोों ने भी इसके संरचना व निर््ममाण कार्ययों को प्रभावित किया।

	� इसके अलावा सामग्रियोों की उपलब््धता, संसाधनोों तथा कौशलोों की परिसीमा, और संरक्षकोों की सौौंदर््ययानभुतूि ने भी इस वास््ततुकला पर पर््ययाप्त प्रभाव डाला।

इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला की शैलियाँ

	� इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला को परंपरा की दृष्टि से कई श्रेणियोों मेें बाँटा जाता ह।ै

	● शाही शैली (दिल््लली सल््तनत काल के दौरान उभरी)।

	● प््राांतीय शैली (मांडु, गजुरात, बंगाल और जौनपरु जैसे क्षेत्ररों से जडु़़ी हुई ह ै)।

	●  मुगल शैली (दिल््लली, आगरा और लाहौर जैसे स््थथानोों मेें विशिष्ट रूप से मौजदू ह)ै।

	●  दक््कनी शैली इसका श्रेय बीजापरु और गोलकंुडा जैसे क्षेत्ररों को दिया जाता ह।ै

	� ये श्रेणियाँ वास््ततुकलात््मक कार्ययों की विशिष्टताओ ंको‌ ध््ययान मेें रखते हुए बनाई गई हैैं। इसलिए इन््हेें अपरिवर््तनीय खाँचोों मेें बाँधकर नहीीं रखा जा सकता।

वास्तुकला प्रभाव

	� इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला मेें कुछ प््राांतीय शलैियाँ, विशषे रूप से बंगाल और जौनपरु की शलैियाँ, अपनी विशिष्टता के लिए पहचानी जाती हैैं।

	� गजुरात की वास््ततुकला का एक अलग क्षेत्रीय स््वरूप था, क््योोंकि उसके संरक्षकोों ने मकबरोों, मस््जजिदोों और दरगाहोों के लिए क्षेत्रीय मदंिर परंपराओ ंके कई तत्तत्व 

अपना लिए थे, जैसे कि तोरण, महेराबोों मेें सरदल, लिटल, घटंी और जंजीर के नमनूोों का उत््ककीर््णन और उत््ककीर््णणित फलक जिनमेें वकृ्ष उकेरे गए थे।

	� इसके विपरीत, सरखेज के शेख अहमद खट्टू की पंद्रहवीीं शताब््ददी मेें सफेद संगमरमर से बनी दरगाह ने रूप और साज-सज््जजा मेें मगुल मकबरोों को बहत प्रभावित 

किया।

इंडो-इस्लामिक वास्तुकला मेें अन्य सजावटी रूप

	� इन रुपोों मेें कटाव,उत््ककीर््णन या गचकारी के जरिए प््ललास््टर पर डिजाइन कला शामिल ह।ै इन डिजाइनोों को सादा छोड़ दिया जाता था या उनमेें रंग भरे जाते थे। नमनेू 

पत््थर पर पेेंट किए जाते थे या पत््थर मेें उकेरे जाते थे।

	� इन नमनूोों मेें तरह -तरह के फूल शामिल थे। ये फूल उपमहाद्वीप मेें और बाहरी स््थथानोों पर खासतौर पर ईरान मेें लगते थे।

	� चापोों/महेराबोों के भीतरी मोड़ों मेें कमल की कली के नमनेू बनाए जाते थे। दीवारोों को भी सरु, चिनार,और अन््य वकृ्षषों तथा फूलदानोों से सजाया जाता था। भीतरी 

छत को सजाने के लिए फूलोों के अनेक मिश्रित नमनूोों को काम मेें लिया जाता था।

	� 14वीीं,15वीीं और 16वीीं शताब््ददियोों मेें, दीवारोों और गुंबदोों की सतहोों पर टाइलेें भी लगाई जाती थीीं। उस समय लोकप्रिय रंग नीला, फिरोजी, हरा और पीला थे।

	� उसके बाद सतही सजावट के लिए खासतौर पर दीवारोों के हाशियोों के लिए कारखाना या चौपड़ पच््चचीकारी की तकनीक का इस््ततेमाल किया जाने लगा। कभी-कभी 

भीतरी दीवारोों और चदंोवोों पर लाजवर््द मणि (लेपिस लेजुली) का भी प्रयोग किया जाता था।

	� टेसेलेशन (मोजेक डिजाइन) और पित्रादूरा (चित्र 10.1 दखेेें) की तकनीकोों का उपयोग किया गया, विशषे रूप से दीवारोों के डैडो पैनलोों (चित्र 10.2 देखेें) मेें।

चित्र 10.1: पित्रादरूा कार््य, आगरा चित्र 10.2: दीवार पर डैडो पैनल, आगरा
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	� अन््य किस््म की सजावटोों मेें अरबस््क यानी बेलबूटे के काम, सलेुखन और ऊँचे तथा नीच उभारदार उत््ककीर््णन शामिल थे। जालियोों का प्रयोग भी बहतायत 
से होता था।

	� ट्रैबिएशन शलैी मेें सपाट छतोों या छोटे गुबंदोों को सहारा दनेे के लिए ब्रैकेट, खभं ेऔर लिटल का उपयोग किया गया ह।ै

	� समय के साथ चापोों के डिजाइन मेें परिवर््तन होता गया। 16वीीं शताब््ददी और उससे आगे छापेें तिपलुिया यह बहत से बेल-बटूोों वाली बनाई जाने लगी।

	�  चापोों के स््कन््ध, गोल आभषूणोों या उभरवाँ नक््ककाशी से सजे होते थे।

	�  व््ययोमरेखा केें द्रीय गुबंद एवं अन््य छोटे गुबंदोों, छत्रियोों और छोटी-छोटी मीनारोों का मिला-जलुा दृश््य प्रस््ततुत करती थी। केें द्रीय गुंबद की चोटी पर एक उलटे कमल 
पषु््प का नमनूा और एक धात ुया पत््थर का कलश होता था।

इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला मेें प्रयक्त सामग्रियाँ

	� इडंो-इस््ललामिक वास््ततुकला के क्षेत्र मेें, भवनोों की दीवारेें काफी मोटी होती थीीं।

	� इन दीवारोों को चनुने के बाद उन पर चूने की लिपाई की जाती थी या पत््थर 
के चौके जड़़े जाते थे।

	� निर््ममाण के काम मेें कई तरह के पत््थरोों का इस््ततेमाल होता था,  
जैसे-स््फटिक,बलुआ पत््थर,पीला पत््थर, सगंमरमर आदि।

	� इसके अतिरिक्त, दीवारोों को अतंिम रूप दनेे तथा आकर््षक बनाने के लिए 
बहुरंगी टाइलोों का प्रयोग किया जाता था।

	� 17वीीं शताब््ददी के शरुू होते होते भवन निर््ममाण के कार््य मेें ईटंोों का भी प्रयोग 
होने लगा।

	� इस चरण की मखु््य बात यह थी कि स््थथानीय सामग्रियोों पर निर््भरता बढ़ गई।

इंडो-इस्लामिक वास्तुकला का स्वरूप

किला/दुर््ग
	� “किला” शब््द का तात््पर््य किसी भी ऐसी संरचना से ह ैजिसका निर््ममाण या उपयोग 

बाह्य आक्रमणोों से बचाव के लिए किसी क्षेत्र की रक्षा के उद्देश््य से किया जाता ह।ै

	� किले बनाना मध््यकालीन भारतीय राजाओ ं तथा राजघरानोों की विशषेता थी 
क््योोंकि ऐसे अभदे्य किलोों को अक््सर राजा की शक्ति का प्रतीक माना जाता था।

	� जब ऐसे किलोों को आक्रमणकारी सेना द्वारा अपने कब््जजे मेें कर लिया जाता था तो 
पराजित शासक की संपरू््ण शक्ति और प्रभसुत्ता उससे छिन जाती थी क््योोंकि उसे विजेता राजा के आधिपत््य को स््ववीकार करना पड़ता था।

	� सामरिक और वास््ततुकला उत््ककृ ष्टता के प्रतीक ये किले प्रायः अत््ययंत ऊँचाई पर बनाए गए थे, जो सामरिक दृष्टि से अत््ययंत सवुिधाजनक स््थथान थे और विस््मयकारी 
दृश््य प्रदान करते थे।

भारत के भव््य किले

	� चित्तौड़गढ़: यह एशिया का सबसे बड़़ा किला ह।ै इस किले के पास सबसे लंबे समय तक किसी सत्ता द्वारा शासित किए जाने का रिकॉर््ड ह।ै इस किले मेें विभिन््न 
संरचनाए ँजैसे विजय स््ततंभ और कई जलाशय हैैं। इस किले के प्रधान सेनापतियोों तथा सैनिकोों के साथ अनेक वीरगाथाए ँजडु़़ी हुई हैैं। इसके अलावा इसमेें कई ऐसे 
स््थल हैैं जो यहाँ के स्त्री-परुुषोों के त््ययाग, तपस््यया और बलिदान की याद दिलाते हैैं।

	� दौलताबाद (पूर््व मेें देवगिरि): दौलताबाद के किले मेें शत्रु को धोख ेमेें डालने के लिए अनेक सामरिक व््यवस््थथाए ँकी गई थीीं, जैसे- उसके प्रवेश द्वार दरू-दरू पर 
टेढ़़े-मढे़़े ढंग से बेहद मजबतूी के साथ बनाए गए थे जिन््हेें हाथियोों की सहायता से भी तोड़ना और खोलना आसान नहीीं था। यहाँ एक के भीतर एक यानी दो किले 
बनाए गए थे जिनमेें दसूरा किला पहले किले की अपके्षा अधिक ऊँचाई पर बनाया गया था और उस तक पहुचँने के लिए एक भलू-भलैुया को पार करना पड़ता 
था और इस भलू-भलैुया मेें लिया गया एक भी गलत मोड़ शत्रु के सैनिकोों को चक््कर मेें डाल दतेा था या सैकड़ों फुट नीच ेखाई मेें गिराकर मौत के मुहँ मेें पहुचँा 
दतेा था। (चित्र 10.3 दखेेें)

	� ग््ववालियर किला: ग््ववालियर का किला इसलिए अजेय माना जाता था क््योोंकि इसकी खड़़ी ऊँचाई एकदम सपाट थी और उस पर चढ़ना असंभव था। इसे आवास 
की व््यवस््थथा के अलावा और भी कई कामोों मेें लिया जाता था।

विचारणीय बिदं ु
आपके अनुसार स्थानीय सामग्रियोों की उपलब्धता और कारीगरोों के 
कौशल ने मध्ययुगीन भारत मेें इंडो- इस्लामिक वास्तुकला संरचनाओ ं
की आकृत ियोों और निर्माण को किस प्रकार प्रभावित किया,  जिससे 
भारतीय और इस्लामी वास्तुकला शैलियोों का एक अनूठा 
मिश्रण सामने आया?

विचारणीय बिदं ु
व्युत्पत्ति की दृष्टि से,  शब्द ' फोर््ट '  लटैिन मूल शब्द फोर् ्टटिस या 
फोर्टे से लिया गया है,  जिसका अर््थ है मजबूत या दृढ़। 
' फोर््ट '  के लिए स्वदेशी शब्द दरु््ग है जिसे संस्कृ त शब्द 
दरु््गम से लिया गया है,  जिसका अर््थ है कठिन।
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चित्र 10.3: दौलताबाद किला चित्र 10.4: ग््ववालियर किला

मीनारेें
	� स््ततंभ या गमु््बद का एक अन््य रूप मीनार थी, जो भारतीय उपमहाद्वीप मेें सर््वत्र पायी 

जाती ह।ै मध््य काल की सबसे प्रसिद्ध और आकर््षक मीनारेें थीीं-दिल््लली मेें कुतबु मीनार 
और दौलताबाद के किले मेें चाँद मीनार।

	� इन मीनारोों का दनैिक उपयोग नमाज या इबादत के लिए अजान लगाना था। तथापि 
इसकी असाधारण आकाशीय ऊँचाई शासक की शक्ति का प्रतीक थी जो उसके विरोधियोों के मन मेें भय उत््पन््न करती रहती 
थी, चाह ेवे विरोधी समानार्थी होों या अन््य किसी धर््म के अनयुायी।

कुतुब मीनार, दिल््लली

	� कुतबु मीनार का सबंंध दिल््लली के संत ख््ववाजा कुतबुदु्दीन बख््ततियार काकी से भी जोड़़ा जाता ह।ै 

	� तेरहवीीं सदी मेें बनाई गई यह मीनार 234 फुट ऊँची ह।ै इसकी चार मजंिलेें हैैं जो ऊपर की ओर क्रमशः पतली या संकरी 
होती चली जाती हैैं।

	� यह बहभजुी और वतृ्ताकार रूपोों का मिश्रण ह।ै यह अधिकतर लाल और पांडु रंग के बलआु पत््थर की बनी ह,ै अलबत्ता 
इसकी ऊपरी मजंिलोों मेें कहीीं-कहीीं संगमरमर का भी प्रयोग हुआ ह।ै

	� इसकी एक विशषेता यह ह ैकि इसके बारजे अत््ययंत सजे हुए हैैं और इसमेें कई शिलालेख हैैं जिन पर फूल-पत्तियोों के नमनेू 
बने हैैं। 

चाँद मीनार, दौलताबाद किला

	� 15वीीं शताब््ददी मेें निर््ममित, चाँद मीनार 210 फीट ऊँची ह,ै तथा इसकी चार मजंिले हैैं। (चित्र 10.6 दखेेें)

	� अब यह आड़़ू  रंग से पतुी हुई ह।ै इसका बाहरी भाग कभी पकी हुई टाइलोों पर बनी द्विरेखीय सज््जजापट्टी और बड़़े-बड़़े अक्षरोों 
मेें खदुी कुरान की आयतोों के लिए प्रसिद्ध था।

	� यद्यपि यह मीनार एक ईरानी स््ममारक की तरह दिखाई दतेी ह,ै लेकिन इसके निर््ममाण मेें दिल््लली और ईरान के वास््ततुकलाविदोों 
के साथ-साथ स््थथानीय वास््ततु कलाकारोो﻿ं का भी हाथ था।

मकबरा

शासकोों और शाही परिवार के लोगोों की कब्ररों पर विशाल मकबरे बनाना मध््यकालीन भारत की एक लोकप्रिय प्रथा था।

प्रमुख मकबरेें  और उनका महत्त्व

	� इस काल के प्रमखु मकबरोों मेें दिल््लली मेें गयासदु्दीन तगुलक, हुमायूँ, अब््ददुर््रहीम खानखाना और आगरा मेें 
स््थथित अकबर व एत््ममाददु्दौला के मकबरे शामिल हैैं । (चित्र 10.7 दखेेें)

	� वैचारिक प्रेरणा: मकबरा यह सोचकर बनाया जाता था कि मज़हब मेें सच््चचा विश्वास रखने वाले इसंान को 
कयामत के दिन इनाम के तौर पर सदा के लिए जन््नत भजे दिया जाएगा जहाँ हर तरह का ऐशो आराम होगा।

मीनारेें

यह शब्द ' स्तंभ '  या टॉवर का व्युत्पन्न है,  जो मध्यकालीन 
समय मेें भारतीय उपमहाद्वीप मेें विशिष्ट बन गया।

चित्र 10.5: कुतबु मीनार, दिल््लली

चित्र 10.6: चाँद मीनार, दौलताबाद

चित्र 10.7: एत््ममाददु्दौला का मकबरा, आगरा
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स्वर््ग को प्रतिबिबित करने वाले डिजाइन तत्त्व
	� कुरान की आयतेें: प्रारंभ मेें, इन मकबरोों की दीवारोों पर कुरान की आयतेें लिखी जाती थीीं, जो धार््ममिक श्रद्धा का प्रतीक थीीं ।

	� स््वर्गीय तत्तत्व: समय के साथ, मकबरोों मेें जन््नत की याद दिलाने वाले तत्तत्व शामिल किए गए। हुमायूँ का मकबरा और ताजमहल जैसे उल््ललेखनीय उदाहरण 
चारबाग शलैी के उदाहरण हैैं, जहाँ मकबरा बाग-बगीचोों के बीच या जलाशय के किनारे बनाया जाने लगा।

सरायेें

	� ये छोटे विश्राम स््थल,जो सीध-ेसाद ेवर््गगाकार या आयताकार डिजाइन के थे, शहरी क्षेत्ररों को घरेे हुए थे और उपमहाद्वीप की विशालता को दर््शशाते थे।

	� भारतीय और विदशेी यात्रियोों से लेकर तीर््थयात्रियोों और व््ययापारियोों तक, सभी तरह के लोगोों की आवश््यकताओ ंको ध््ययान मेें रखकर बनाए गए ये भवन सिर््फ  
रहने के स््थथान नहीीं, वरन इनका महत्तत्व इससे कहीीं अधिक था।

	� विभिन््न सांस््ककृति क पषृ्ठभमूियोों के लोगोों से भरे ये जीवंत सार््वजनिक स््थथान अतंर-सांस््ककृति क विनिमय के केें द्र बन गए।

	� सराय की चहल-पहल भरी प्रकृति ने अलग-अलग मलू और संस््ककृतियोों  के लोगोों को आपस मेें घलुने-मिलने का मौका दिया, जिससे सांस््ककृति क मानदडंोों का 
मिश्रण हुआ। लोगोों के बीच साझा या समन््ववित प्रथाओ ंके इस उद्भव ने उस यगु के सांस््ककृति क ताने-बाने को आकार दनेे मेें सराय की महत्तत्वपरू््ण भमूिका को दर््शशाया।

	� इनके माध््यम से, मध््यकालीन भारत ने एक सामजंस््यपरू््ण संगम दखेा, जिसने इसके विविध निवासियोों के बीच एकता को बढ़़ावा दिया।

जामा मस््जजिद

	� बड़़ी मस््जजिदेें या जामा मस््जजिदेें मध््यकालीन भारत के शहरी ढाँच ेका केें द्रीय हिस््ससा बन गई।ं धार््ममिक स््थलोों से कहीीं ज््ययादा, इन संरचनाओ ंने बहआयामी भमूिकाए ँ
निभाई।ं (चित्र 10.8 दखेेें)

	� प्रत््ययेक शकु्रवार को नमाज अदा करते समय वहाँ रौनक छा जाती थी।

	� इन सभाओ ंके लिए खुतबा आवश््यक था, जहाँ धार््ममिक शिक्षाओ ंके अलावा, शासक के काननूोों की घोषणा की जाती थी।

	� दिलचस््प बात यह ह ैकि एक शहर मेें आम तौर पर एक ही जामा मस््जजिद होती ह,ै जो इसे धार््ममिक और सामाजिक दोनोों गतिविधियोों का केें द्र बनाती थी।

	� जामा मस््जजिद के जीवंत वातावरण का हिस््ससा न केवल मसु््ललिम बल््ककि गैर-मसु््ललिम भी थे और इस तरह से वाणिज््ययिक और सांस््ककृति क आदान-प्रदान होता था।

	� वास््ततुकला की दृष्टि से, ये मस््जजिदेें काफी बड़़ी होती थी और उनमेें एक खलुा सहन होता था। (चित्र 10.9 दखेेें)

िकबला

महेराब

सहन

द

उ.

प. प.ू

लिवान

तालाब

धौरहरा

मखु््य द्वार
द्वार

चित्र 10.8: जामा मस््जजिद, दिल््लली चित्र 10.9: जामा मस््जजिद का रेखा-चित्र

	� नमाजी अपनी इबादत (प्रार््थना) पेश करते समय महेराब की ओर ही अपना मखु रखते थे क््योोंकि यह मक््कका मेें काबा की दिशा मेें होती थी।

इंडो-इस्लामिक वास्तुकला के कुछ उदाहरण

मांडू
समदु्र तल से करीब 2,000 फीट ऊपर स््थथित मांडू भारत की समदृ्ध वास््ततुकला धरोहर का प्रमाण ह।ै यह उत्तर मेें मालवा पठार और दक्षिण मेें हरी-भरी नर््मदा घाटी के 
बीच रणनीतिक रूप से स््थथित ह।ै
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ऐतिहासिक महत्तत्व और आवास

	� मांडू की सामरिक विशषेता को दखेकर परमार, राजपूतोों, अफगानोों और मुगलोों ने इसे अपना आवास बनाया।

	� होशंगशाह के अधीन गौरी राजवंश की राजधानी के रूप मेें इसे अपार प्रसिद्धि मिली ।

	� मांडू का इतिहास सलु््ततान बाज बहादरु और रानी रूपमती के प्रेम प्रसंगो से जडु़़ा रहा। मगुल बादशाह यहाँ वर््षषा ऋत ुमेें भोग विलास के लिए आया करते थे।

वास््ततुकला का चमत््ककार

	� मांडू मध््यकालीन प््राांतीय कला और वास््ततुकला का एक प्रमखु उदाहरण ह।ै यहाँ आधिकारिक और आवासीय महलोों, मनोरंजन मडंपोों, मस््जजिदोों, कृत्रिम जलाशयोों 
और बावलियोों का खबूसरूती से मिश्रण ह।ै

	� अपनी विशालता के बावजदू, महेराबदार मडंपोों के रूप मेें डिज़़ाइन की गई ये संरचनाए ँहवादार और ठंडी हैैं। स््थथानीय पत््थर और संगमरमर का बेहतरीन प्रयोग 
मांडू के पर््ययावरण के साथ इसकी वास््ततुकला के जडु़़ाव को और भी बढ़़ाता ह।ै

मांडू की सरंचनात््मक विशषता

	� रिहायशी इमारतेें:इमारतेें, दो कृत्रिम झील के चारोों ओर निर््ममित थी।

	� हिडोला महल: यह बड़़े रेलवे पलु जैसा दिखता ह।ै यहाँ सलु््ततान का दीवान-ए-आम था, जहाँ आकर सलु््ततान अपनी प्रजा को दर््शन दिया करता था। (चित्र 
10.10 दखेेें)

	� जहाज महल: सलु््ततान गयासदु्दीन खिलजी द्वारा निर््ममित एक सुंदर इमारत, जिसमेें खलेु मडंप और एक छत वाला स््वविमिगं पलू ह।ै (चित्र 10.11 दखेेें)

	� रानी रूपमती मंडप: यह नर््मदा घाटी का मनोरम दृश््य प्रस््ततुत करता ह।ै

चित्र 10.10: हिडंोला महल, मांडू चित्र 10.11: जहाज़ महल, मांडू

	� बाज बहादुर का महल: इसमेें हॉल और छतोों से घिरा एक भव््य प््राांगण ह।ै

	� होशंगशाह का मकबरा: इसे अफगान शलैी के पौरुष का उदाहरण माना जाता ह ैलेकिन इसका जालीदार काम,उकेरे हुए टोड़़े और तोरण निर््ममाण कार््य की 
कोमलता प्रकट करते हैैं। (चित्र 10.12 दखेेें)

	� जामा मस््जजिद: यह शकु्रवार की नमाज़ के लिए बड़़ी संख््यया मेें इकट्ठे होने वाले नमाजियोों के लिए बनाई गई थी। इसमेें लाल बलआु पत््थर, एक भव््य प्रवेशद्वार 
और जटिल नक््ककाशीदार कोष्ठक हैैं। (चित्र 10.13 दखेेें)

चित्र 10.12: होशगंशाह का मकबरा चित्र 10.13: जामा मस््जजिद, मांडू

वास््ततुकला आख््ययान मेें विरासत

	� यदि स््थथानीय परंपराओ ंका साहसिक उल््ललेख करेें तो यह कहा जा सकता ह ैकि मांडू की प््राांतीय शलैी की वास््ततुकला, दिल््लली के शाही भावनाओ ंकी कला के 
बहत नजदीक ह।ै तथापि मान््डडू की वास््ततुकला की तथाकथित पौरुषपरू््ण और आडंबरहीन शलैी जिसमेें फर्शी जालियाँ, उकेरे गये टोड़़े और संरचनाओ ंका हल््ककापन 
पाया जाता ह,ै इडंो इस््ललामिक वास््ततुकलात््मक अनभुव की कहानी का एक महत्तत्वपरू््ण अध््ययाय ह।ै
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ताज महल
	� ताजमहल का निर््ममाण शाहजहाँ ने अपनी प्रिय पत््ननी मुमताज महल की याद मेें करवाया था। ताजमहल न केवल 

स््थथायी प्रेम का प्रतीक ह,ै बल््ककि यह भारत के आगरा मेें मगुल वास््ततुकला के विकास के शिखर को भी दर््शशाता ह।ै  
(चित्र 10.14 दखेेें)

ताजमहल का सौौंदर््य

	� ताजमहल की भव््यता व शालीनता, उसकी आडंबरहीन तथा सरल योजना व उठान, उसके विभिन््न अगंोों के बीच 
समानपुात एवं सडुौलता, संगमरमर के प्रयोग, यमनुा नदी के किनारे उसकी स््थथिति और ऊँच ेआकाश मेें खड़़ी उसकी 
भव््य इमारतोों के कारण आती ह।ै 

	� ताज की गरिमा दिन और रात के अलग-अलग समयोों पर अलग-अलग रंगोों का आभास कराती ह।ै

सरंचनात््मक डिजाइन और लेआउट

	� प्रवश द्वार: ताज के विशाल परिसर मेें प्रवेश पाने के लिए लाल पत््थर से बने एक विशाल द्वार से होकर गजुरना 
पड़ता ह।ै (चित्र 10.15 दखेेें)

	� चारबाग शैली: मकबरा चारबाग शलैी मेें बना ह ैजिसमेें फव््ववारे और पानी के बीच से रास््तता ह।ै 

	� नदी तट की सुदंरता: मकबरे की इमारत को बाग के मध््य न बनाकर उत्तरी किनारे पर बनाया गया ह ैताकि नदी तट 
की सुंदरता का लाभ उठाया जा सके। 

प्रमुख वास््ततुकला विशषताएँ

	� मीनारेें: छत के कोने पर चार खबूसरूत मीनारेें हैैं, जिनमेें से प्रत््ययेक 132 फीट ऊँची ह।ै (चित्र 10.16 दखेेें)

	� गंुबद और गुमटी: इमारत के मुख््य भाग की चोटी पर गोलाकार गुंबद है और चार गुमटियाँ हैैं जो सुंदर नम रेखा 
बनाती हैैं।

	� सतुंलित अनुपात: इमारत की कुर्सी, उसकी दीवारोों और गुंबद तथा गमुटियोों के बीच परू््ण समानपुात ह।ै

	� पूरक सरंचनाए:ँ लाल बलआु पत््थर से बनी एक कब्रगाह पश्चिम मेें स््थथित ह।ै संतलुन बनाने के लिए परू््व मेें भी एक 
ऐसी ही इमारत बनी हुई ह।ै

	� सामग्री का चयन: राजस््थथान की मकराना खानोों से प्राप्त शदु्ध सफेद संगमरमर, आस-पास की लाल बलआु पत््थर 
की संरचनाओ ंके साथ खबूसरूती से मले खाता ह।ै

मकबरे का डिजाइन

	� आकार और छाया का खेल: मकबरे की इमारत वर््गगाकार ह ैऔर इसके खाँच ेआठ बगलेें/बाइडेन बनाते हैैं। उनके बीच गहरी छापेें हैैं। यह संरचनात््मक 
विशषेताए ँसंपरू््ण इमारत के उठाव मेें भिन््न-भिन््न सतहोों, छायाओ,ं रंगो आदि का आभास उत््पन््न करती ह।ै

	� माप: इमारत की ऊँचाई फर््श से छत तक 186 फुट और छत से शिखर के फगरूोों तक भी 186 फुट ह।ै

अंदरूनी वास््ततुकला

	� स््थथानिक लेआउट: नीच ेएक तहखाना ह,ै जिसके ऊपर एक अष्टकोणीय विशाल कक्ष ह।ै इसके दोनोों ओर कमरे हैैं, जो गलियारोों के माध््यम से आपस मेें जडु़़े 
हुए हैैं।

	� प्रकाश: इमारत के प्रत््ययेक हिस््ससे मेें रोशनी जाली- झरोखोों से आती ह ैजो भीतरी महेराबोों के आस-पास बने हुए हैैं।

	� स््थथानिक भव््यता: अग्रभाग की ऊँचाई से मले खाती ऊँची छत, एक भव््य अनभुतूि उत््पन््न करती ह।ै

उत््ककृ ष्ट सजावट

	� पत््थर की कलात््मकता: दीवारेें उत््ककृ ष्ट पत््थर की नक््ककाशी से सशुोभित हैैं, जो स््पष्ट और सकू्षष्म उभार दोनोों मेें हैैं। (चित्र 10.17 दखेेें)

	� सगंमरमर की कारीगरी: जाली-झरोखोों मेें जड़़े संगमरमर मेें बारीक या सकुोमल नक््ककाशी की हुई ह।ै

	� पिएत्रा द्यूरा तकनीक: दीवारोों और मकबरे के पत््थरोों पर पीले संगमरमर, जेड और जैस््पर की जड़़ाई का काम किया हुआ ह।ै (चित्र 10.18 दखेेें)

	� पवित्र सलेुख: अतं मेें, सफेद संगमरमर पर जैस््पर की जड़़ाई के द्वारा कुरान की आयतेें लिखी गई ह।ै इस सुंदर लिखावट से दीवारोों की सुंदरता मेें चार चाँद लग 
गए हैैं। (चित्र 10.19 दखेेें)

चित्र 10.14: ताजमहल

चित्र 10.15: ताजमहल का प्रवेश द्वार

चित्र 10.16: मीनारेें
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चित्र 10.17: पत््थर की कलाकृतियाँ चित्र 10.18:  पित्रादरूा चित्र 10.19: पवित्र सलेुख

गोल गमु्बद
	� गोल गमु््बद आदिल शाही राजवंश की वास््ततुकला की भव््यता का प्रतीक ह,ै जिसमेें विभिन््न मध््यकालीन 

भारतीय शलैियोों का सुंदर मिश्रण ह।ै (चित्र 10.20 दखेेें)

	� गुंबद, कर््ननाटक के बीजापरु जिले मेें बीजापरु मेें स््थथित ह।ै

ऐतिहासिक सदंर््भ

	� इसे आदिलशाही राजवंश (1489-1686) के सातवेें सलु््ततान महुम््मद आदिलशाह के मकबरे के रूप मेें बनाया 
गया था।

	� यह स््ममारकीय इमारत आदिल शाही राजवंश के वास््ततुकलात््मक योगदान को दर््शशाती ह,ै जिसने 1489 से 
1686 के बीच बीजापरु पर शासन किया था।

वास््ततुकला वैभव

	� गुम््बद परिसर: मखु््य मकबरे के अलावा, परिसर मेें एक प्रवेश द्वार, एक नक््ककार खाना (एक औपचारिक ड्रम हाउस या गमु््बद का ढोल)), एक मस््जजिद और 
एक सराय शामिल ह।ै ये सभी एक विशाल दीवार वाले बगीच ेके भीतर बने हैैं।

सरंचनात््मक विशषताएँ

	� यह गहरे स््ललेटी रंग के बेसाल््ट पत््थर से बना ह।ै

	� वर््गगाकार इमारत एक भव््य गुंबद मेें परिणत होती ह,ै जिसकी कुल ऊँचाई 200 फीट से अधिक ह,ै तथा प्रत््ययेक दीवार की लंबाई 135 फीट, ऊँचाई 110 फीट तथा 
मोटाई 10 फीट ह।ै

	� अकेले इसका गमु््बद, 125 फीट के प्रभावशाली व््ययास के साथ, 18,337 वर््ग फीट मेें फैला हुआ ह,ै जो इसे विश्व का दसूरा सबसे बड़़ा गमु््बद बनाता ह।ै

मकबरे का आंतरिक गर््भगृह

	� शाही विश्राम स््थल: मकबरे के कक्ष मेें सलु््ततान, उनकी बेगमोों और करीबी सगे-संबंधियोों की स््ममृतियाँ हैैं। हालाँकि, उनकी वास््तविक कब्ररें नीच ेतहखाने के कक्ष 
मेें स््थथित हैैं, जहाँ सीढ़़ियोों के जरिए पहुचँा जा सकता ह।ै

	� सरंचनात््मक महारत: एक चौकोर आधार पर विशाल गुंबद बनाने के लिए सरल तकनीकोों की आवश््यकता थी। बगली डांटोों ने गुंबद को उसका आकार प्रदान 
करने के साथ-साथ उसके भार को नीच ेकी दीवारोों पर डाल दिया। बंगाली डांटोों मेें चाप-जालियोों या तारकाकार रूपोों वाली प्रणालियोों बनी हुई ह ैजिनसे प्रतिच््छछेदी 
चापोों द्वारा बने कोण ढक जाते हैैं।

ध््वनिक और सौौंदर््य सबंंधी नवाचार

	� ध््वनि गतिकी: गुंबद के ढोल के साथ एक फुसफुसाहट दीर््घघा भी ह।ै (चित्र 10.21 दखेेें)

	� ऊँचा डिजाइन: गमु््बद के प्रत््ययेक कोने पर मीनारोों की नकल करते हुए चार, सात मजंिला अष्टकोणीय शिखर हैैं। इन मीनारोों मेें सीढ़़ियाँ बनी हैैं, जो गमु््बद के 
सबसे ऊपरी हिस््ससे तक पहुचँ प्रदान करती हैैं।

	� दृश््ययात््मक आकर््षण: गुबंद के ढोल को बेहतरीन पत्तियोों से सजाया गया ह।ै इसके अतिरिक्त, अग्रभाग मेें एक स््पष्ट ब्रैकेटे वाली कार््ननिस बनी हुई ह।ै  
(चित्र 10.22 दखेेें)

चित्र 10.20: गोल गमु््बद
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चित्र 10.21: फुस््फफु साहट दीर््घघा चित्र 10.22: गमु््बद का ढोल

स््थथापत््य शैलियोों का सगंम

	� यह मध््यकालीन भारत मेें प्रचलित अनेक वास््ततु शलैियोों का सुंदर संगम ह।ै

	� इसके गुंबदोों, महेराबोों और ज््ययामितीय आकृतियोों मेें तैमरू और फारसी प्रभाव स््पष्ट दिखाई दतेे हैैं।

	� स््थथानीय सामग्रियोों को दक््कन के लोकप्रिय अलंकरणोों के साथ मिश्रित किया गया ह।ै

	� कोने की मीनारेें दिल््लली के किला- ए-कुहना जैसी प्रसिद्ध इमारतोों मेें दखेी गई बरु्जजों से समानता रखती हैैं। 

निष्कर््ष
स््पष्ट ह ैकि भारतीय उपमहाद्वीप मेें इस््ललामी वास््ततुकला ने भारतीय शिल््प और स््थथापत््य पर विशषे प्रभाव डाला। दिल््लली सल््तनत और मगुल साम्राज््य के दौरान, 
इस््ललामी वास््ततुकला मेें भारतीय परंपराओ ंऔर इस््ललामी स््थथापत््य के तत्तत्ववों का अद्वितीय मिश्रण दखेने को मिला। भारतीय कलात््मकता मेें समदृ्ध रूपोों और इस््ललामी 
आकृतियोों मेें सरलता और भव््यता का संतलुन स््थथापित किया गया। मस््जजिदोों, मकबरोों और किलोों मेें लगे सुंदर महेराब, गुंबद, जाली और चांदनी चौक जैसे तत्तत्व 
भारतीय वास््ततुकला मेें नवीनता का परिचायक बने। इन संरचनाओ ंमेें रचनात््मकता, ज््ययामिति और सजावट का सामजंस््य भारतीय कलात््मक दृष्टिकोण से अद्वितीय था। 
इस््ललामिक वास््ततुकला ने भारतीय स््थथापत््य कला को नया आयाम दिया, जिसमेें ताम्र-शिल््प, पत््थर की नक््ककाशी और रंगीन टाइल््स का समावेश किया गया, जिससे 
एक नई कलात््मक शलैी का विकास हुआ।

महत्त्वपूर््ण शब्दावलियाँ
	� ताजमहल: मुगल बादशाह शाहजहाँ द्वारा भारत के आगरा मेें  अपनी पत््ननी मुमताज महल की याद मेें  बनवाया गया सफेद संगमरमर का 

मकबरा।
	� चारबाग: वर््गगाकार भागों मेें  पानी के चैनलों से अंतर््वविभाजक चार भागों मेें  विभाजित उद्यान।
	� मकराना: राजस््थथान की खदानों से प्राप््त उच््च गुणवत्ता वाला एक प्रकार का सफेद संगमरमर, जिसका प्रयोग ताजमहल मेें  बड़़े  पैमाने 

पर किया गया है।
	� पित्रादूरा: अर्दद्ध कीमती पत््थरों के प्रयोग से बना मोसैक (पच््चचीकारी का काम) जो ताजमहल मेें  दीवारों, छत्रियों और संगमरमर पर देखने 

को मिलता है।
	� गोल गुंबद: कर््ननाटक के बीजापुर मेें  स््थथित, यह मुहम््मद आदिलशाह का मकबरा है और अपने विशाल गंुबद के लिए उल््ललेखनीय है।
	� बीजापरु: भारत के कर््ननाटक राज््य का एक शहर, जो अपने मध््ययुगीन स्मारकों, विशेष रूप से आदिलशाही वंश के स्मारकों के लिए 

जाना जाता है।
	� इंडो-इस््ललामिक वास््ततुकला: एक वास््ततुशिल््प शैली जो भारतीय और इस््ललामी परंपराओं के तत््त््वोों  को जोड़ती है।
	� परुातात्त्विक अन््ववेषण: ऐतिहासिक संस््ककृ तियों और सभ््यताओं के बारे मेें  अधिक जानने के लिए प्राचीन स््थलों का व्यवस््थथित अध््ययन 

और जाँच।
	� कला-ऐतिहासिक स््थल: वे स््थल जो वास््ततुकला, मूर््ततिकला और चित्रकला सहित कला के इतिहास के अध््ययन मेें  महत्तत्वपूर््ण महत्तत्व 

रखत हैैं ।


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